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RESUMO

Com o objetivo de compreender as representacdes sociais da musica e da docéncia na
educacdo basica de professores efetivados para Arte/Musica da rede puiblica municipal de
Jodo Pessoa, partiu-se do conceito de Representacdes Coletivas (de Durkheim), seguiu-se
pelas bases da Teoria das Representacdes Sociais (de Moscovici) e da Teoria do Nucleo
Central, sua derivada (de Abric). Buscou-se reconhecer a constru¢do do objeto simbolico de
representacdo através das relagdes estabelecidas pelos individuos e/ou grupo social a partir
dos fendmenos cotidianos e dinamicos estruturados nas relagdes de proximidade ou
distanciamento com o objeto. No campo da educagdo, a presente pesquisa se fundou nos
estudos da dimensdao do conhecimento, almejando reconhecer as relagdes entre a educacgdo
musical e a psicologia social. Como metodologia, langou-se mao de entrevistas narrativas
numa visdo autobiografica, complementadas pela realizagdo de entrevistas semiestruturadas
com a finalidade de retomar e aprofundar pontos considerados importantes das narrativas,
possibilitando uma analise detalhada e subjetiva. Os critérios de selegdo para os seis sujeitos
participantes foram: professores graduados em Licenciatura em Musica ou Educacdo
Artistica/habilitagdo Musica, concursados para musica na rede municipal de Joao Pessoa e
atuando em sala de aula na educagdo bésica. As entrevistas — seis narrativas e seis
semiestruturadas — aconteceram no periodo de setembro de 2019 a janeiro de 2020. Para
registra-las, foram feitas gravagdes em audio que foram transcritas por meio de ferramentas
tecnologicas, como o Voice typing e o Speedchloger, disponiveis na plataforma Google. A
analise foi desenvolvida com a utilizagdo de diferentes instrumentos, como tabelas
organizadoras e o software Iramuteq de andlise textual para a organizagdo dos elementos
centrais e periféricos das representagdes sociais. Como resultado da anélise, identificou-se que
as representagdes apresentaram aspectos simbolicos construidos e consolidados através das
relagdes socioculturais e historicas, refletindo as relagdes afetivas e emocionais sobre o objeto
musica em diferentes periodos de suas vidas. Percebeu-se que as relagcdes que envolvem
trocas de experiéncias entre os sujeitos, seu grupo e seus opostos contribuiram para a
manutengdo de algumas representagdes e para a transformacdo de outras que foram
reestruturadas pelas novas conexdes, assumindo diferentes dimensdes para os sujeitos,
algumas percorrendo toda sua vida musical, como a perspectiva da pratica instrumental,
percebida desde os primeiros momentos de consciéncia musical até a vida profissional.
Confirmou-se este aspecto a medida que a concepcao de musica como técnica, amor, vida e
dom dividiram o ntcleo central das representacdes sociais. As concepgdes de musica de boa e
ma qualidade também refletiram essas construgdes simbolicas multilaterais que envolveram
0s sujeitos e os grupos a sua volta. Analisando o processo de formagdo e a visdo sobre a
docéncia, percebeu-se que suas concepcdes apresentam reflexos dos aspectos anteriores.
Porém, ao discutir as representacdes sobre a docéncia, foram identificados dois aspectos que
dividiram a centralidade de suas representacdes sociais: 1) a dificuldade, associada as
questdes comportamentais dos alunos e as quebras das expectativas musicais na escola; e 2) a
polivaléncia, ligada as questdes estruturais envolvendo o curriculo de Arte/Musica na
educacdo basica. Concluiu-se discutindo a ambivaléncia dos elementos de suas representagdes
sobre a docéncia que concebem o ensino de musica como pratica instrumental, em detrimento
das caracteristicas da escola basica.

Palavras-chave: Professores de musica. Educacdao bésica. Rede municipal de ensino de Jodo
Pessoa — PB. Representacdes sociais. Entrevistas narrativas.



ABSTRACT

In order to understand the social representations of music and teaching in the basic education
of teachers awarded for Art / Music in the Jodo Pessoa public school system, the concept of
Collective Representations (by Durkheim) was started and followed by the bases of Theory of
Social Representations (by Moscovici) and Theory of the Central Nucleus, its derivative (by
Abric). We sought to recognize the construction of the symbolic object of representation
through the relationships established by individuals and/or social groups based on everyday
and dynamic phenomena structured in close or distant relation s with the object. In the field of
education, the present research was based on studies of the dimension of knowledge, aiming
to recognize the relationship between music education and social psychology. As a
methodology, narrative interviews were used in an autobiographical view, complemented by
the performance of semi-structured interviews with the purpose of resuming and deepening
points considered important in the narratives, enabling a detailed and subjective analysis. The
selection criteria for the six participants were: teachers graduated in Music Education or Art
Education/Music qualification, qualified to work with music in the municipal system of Jodo
Pessoa and working in the classroom in basic education. The interviews - six narratives and
six semi-structured - took place from September 2019 to January 2020. To record them, audio
recordings were made that were transcribed using technological tools, such as Voice typing
and Speedchloger, available on the Google platform. The analysis was developed using
different instruments, such as organizing tables and Iramuteq textual analysis software for the
organization of central and peripheral elements of social representations. As a result of the
analysis, it was identified that the representations presented symbolic aspects constructed and
consolidated through socio-cultural and historical relations, reflecting the affective and
emotional relationships about the music object in different periods of their lives. It was
noticed that the relationships that involve exchanging experiences between the subjects, their
group and their opposites contributed to the maintenance of some representations and to the
transformation of others that were restructured by the new connections, assuming different
dimensions for the subjects, some covering the whole his musical life, as the perspective of
instrumental practice, perceived from the first moments of musical awareness until his
professional life. This aspect was confirmed as the conception of music as a technique, love,
life and gift divided the central nucleus of social representations. The conceptions of good and
poor quality music also reflected these multilateral symbolic constructions that involved the
subjects and groups around them. Analyzing the training process and the view on teaching, it
was noticed that their conceptions reflect the previous aspects. However, when discussing the
representations about teaching, two aspects were identified that divided the centrality of their
social representations: 1) the difficulty, associated with the students' behavioral issues and the
breaking of musical expectations at school; and 2) the multipurpose, linked to structural issues
involving the Art / Music curriculum in basic education. It concluded by discussing the
ambivalence of the elements of its representations that conceive the teaching of music as an
instrumental practice, to the detriment of the characteristics of the basic school.

Keywords: Music teachers. Basic education. Municipal education system of Jodo Pessoa -
PB. Social representations. Narrative interviews.
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1 INTRODUCAO

Nao ¢ de hoje que o cenario educacional brasileiro lanca olhares sobre propostas
educativas, pautadas em conhecimentos interativos a partir de estratégias que valorizem os
diversos saberes articulados com o curriculo escolar. Vale destacar que estas trocas de
experiéncias ampliam os significados dos processos de ensino/aprendizagem nos mais
distintos campos da educacgdo. Diante disso, compreender como os professores de musica
concebem a musica e a docéncia na educagdo basica pode contribuir, de forma significativa,
para entendermos as especificidades que envolvem as suas praticas pedagdgicas musicais e
0 espago que a aula de musica ocupa no contexto escolar da educagdo basica. Neste sentido,
usar a Teoria das Representacdes Sociais de Moscovici como base para reconhecer os
saberes socialmente estruturados pode contribuir para o processo de identificacdo e
transformagdo desses saberes (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 87). Desta forma, ao usar esta
abordagem como lente tedrica, pautamo-nos em uma base teodrica alicercada por diversos
autores, dentre os quais Spink (1993), Abric (2001), Jodelet (2015), Chaib (2015) e Valla
(2015), que lancaram luz sobre os diversos campos que passaram a utilizar as
representacdes sociais em seus estudos.

Partindo das discussdes desses autores, buscamos, sobretudo, compreender as
representacdes sociais sobre musica de professores diante das suas vivéncias musicais, dos
seus processos formativos e das suas praticas pedagdgicas, a partir das concepgdes de
musica construidas ao longo de suas vidas. Com isso, passamos a entender como esses
processos foram sendo desenvolvidos e quais as relagdes socioculturais que se fizeram
presentes em suas formacdes e em suas praticas. Quando olhamos para os caminhos
trilhados no campo da musica para dar embasamento a nossa pesquisa, recorremos a varios
trabalhos realizados nos Ultimos anos, que trouxeram o tema das representagdes sociais em
diversas pesquisas na area de musica, notadamente: Arroyo (1999); Duarte (2002; 2011);
Duarte ¢ Mazzotti (2006a; 2006b); Oliveira, A. S. (2008); Rauski (2013; 2014; 2015a;
2015b); Soares (2012); Subtil (2005); Sugahara (2013; 2014); Vasconcelos e Costa (2018).
Estes trabalhos deram, a discussdo, um olhar cientifico de como as representacdes sociais
estdo ligadas ao processo de desenvolvimento cultural que constitui o ser humano como um
ser unico, mas diretamente formado pelas influéncias socioculturais que envolvem o seu

contexto, a sua histéria e a de seu grupo.
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Ao tragar um panorama sobre a historia recente da educagdo musical na Paraiba nas
trés ultimas décadas, percebemos que a pesquisa cientifica vem ganhando notoriedade ao
explorar este campo de atuagdo de forma mais profunda e intensa, passando a contribuir
significativamente para compreensao da realidade atual da musica na educagao basica neste
contexto. Os trabalhos de Penna (2001; 2002; 2008; 2015), Queiroz ¢ Marinho (2005; 2007,
2008; 2009;), Queiroz et al (2008), Nader (2010) e, mais recentemente, os de Oliveira, O.
(2018) e de Souza (2017; 2018) dao corpo para esta discussdo a medida que apresentaram
um direcionamento sobre os espagos de atuacao da educagdao musical, envolvendo os perfis
dos professores de musica da educacdo basica, as suas formagdes e os processos de
formagdo continuada para a pratica docente. Contudo, podemos destacar que este campo
firma-se na pesquisa paraibana, principalmente, a partir de estudos realizados por
professores do Departamento de Artes da UFPB, que, na década de 1990, direcionaram seus
esfor¢cos para compreender esta realidade. Este processo passou a ser fortalecido a partir de
pesquisas desenvolvidas pelo Grupo Integrado de Pesquisa em Ensino das Artes, através do
Programa das Licenciaturas (PROLICEN), que tinha como objetivo realizar um
mapeamento profundo da situacdo que envolvia o ensino de arte nas escolas publicas da
Grande Jodo Pessoa. (PENNA, 2002).

Outras pesquisas desenvolvidas a partir da década de 2000, pelo Grupo de Pesquisa
Praticas de Ensino Aprendizagem da Miusica em Multiplos Contextos (PENSAMus)!,
buscaram compreender os processos de ensino/aprendizagem da musica existentes na

(13

Regido Metropolitana de Jodo Pessoa®,“com o objetivo de verificar os espagos formais de
educagdo musical presentes no municipio, e de que forma se caracterizam as concepgoes,
estratégias, situacdes e processos de ensino e aprendizagem da musica nesses contextos”
(QUEIROZ; SOARES; MEDEIROS, 2008, p. 235). As contribui¢des desses trabalhos para
a area da educagdo musical foram significativas para a compreensao do desenvolvimento
dos processos que estruturaram e que ajudaram a direcionar a educacdo musical da capital
paraibana na atualidade.

Com o processo de expansao do nimero de profissionais licenciados em musica que

passaram a atuar na educacgdo basica na rede publica municipal de Jodo Pessoa, resultante da

! Grupo de pesquisa criado e coordenado por professores do departamento de arte da UFPB, que em 2005 passou
a vincular-se ao Departamento de Educagdo Musical, apos a criagdo do curso de Licenciatura Musica da UFPB
no ano de 2005, pela Resolugdo n® 17/2005 do CONSEPE, que substituiu a habilitacdo em musica do curso de
Educagio Artistica.

2 A Regido Metropolitana de Jodo Pessoa foi criada pela Lei Complementar Estadual da Paraiba n® 59, de 30 de
dezembro de 2003, e abrange os municipios circunvizinhos da capital paraibana.
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realiza¢do de dois concursos publicos®, um no ano de 2008 e outro no ano de 2014, em que
foram ofertadas 40 vagas para professores de musica, o campo de atua¢do da educacdo
musical da capital passou a ser ampliado, significativamente, nas escolas da rede publica
municipal de educagdo basica.

Todos esses processos que foram se intensificando nestas ultimas décadas
contribuiram para que novos olhares e investigagdes pudessem ganhar cada vez mais
notoriedade no cendrio local e nacional. Com isso, podemos destacar que as inquietagdes
que tangenciaram e motivaram a realizagao deste trabalho perpassaram pelas experiéncias
educativas originadas tanto pelo desenvolvimento das pesquisas realizadas, quanto da nossa
propria pratica pedagogica musical na educacdo basica, que desde 2006, ano em que, junto
ao PENSAMus, participamos de ac¢des de formagao continuada (QUEIROZ; MARINHO,
2006a; 2006b) e, posteriormente, de um projeto de pesquisa coordenado pelo Prof. Luis
Ricardo Silva Queiroz, que mapeou os espagos formais e nao-formais de educagcdo musical
existentes na cidade de Jodo Pessoa. Outros aspectos motivadores para o desenvolvimento
desta pesquisa foram experiéncias educativas musicais que se acumularam, ao longo de
mais de uma década, a partir do ingresso na educacdao basica da rede publica, das quais
trouxemos questdes que envolveram a nossa pratica pedagogica e as dos nossos pares.
Entretanto, ao fazer um movimento introspectivo, observando-nos como se estivéssemos
diante de um espelho, podemos perceber que as nossas vivéncias musicais foram iniciadas
bem antes de termos consciéncia dos processos formativos que nos levaram a uma
aprendizagem musical. Partindo dessa visao, reconhecemos que estudar as representagdes
sociais de musica de professores de musica atuante na educagdo bdsica, possibilita-nos a
constru¢do de um olhar sobre o espaco escolar a partir das concepgdes desses sujeitos, uma
vez que a estruturagdo das representacodes sociais de musica sao fatores influenciadores de
suas escolhas musicais e, consequentemente, de suas praticas pedagogicas.

Sendo assim, a partir do conhecimento empirico que envolve esses olhares,
procuramos compreender como os professores se percebem dentro do processo educativo e
como as suas praticas docentes estdo diretamente envolvidas com as suas historias de vida
musical, passando por suas influéncias familiares, suas relacdes com os amigos, escolas,

igrejas, escolas especializadas, grupos musicais, formagdes académicas.

3 Concurso publico para provimento de vagas em cargos da carreira dos profissionais em educagio edital n.°
01/2007 — PMIJP, de 26 de outubro de 2007 e Concurso publico — PEB-JP. Edital n.° 01 de 08 de novembro de
2013 — PMJP.
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Desta forma, usar a Teoria das Representacdes Sociais, idealizada por Moscovici, € a
Teoria do Nucleo Central, de Abric, foi fundamental para poder ampliar o nosso olhar sobre
0s aspectos que envolvem as praticas pedagdgicas musicais, como o0s professores
compreendem a musica ¢ a aula de musica no contexto da educacdo basica e quais as
relacdes que essas praticas tém com suas historias de vida. Para isso, na perspectiva de
desenvolver este trabalho, buscamos responder a seguinte questao de pesquisa: Quais as
representag¢oes sociais sobre musica de professores da rede publica municipal de Jodo
Pessoa e da docéncia na educacao basica?

Para responder esta questdo, tivemos que entrar no mundo desses professores através
de um contato direto com as suas historias de vida musical, que passaram a ser conhecidas
por meio de suas proprias revelagdes em um processo autobiografico, estruturado por meio
de entrevistas narrativas e entrevistas semiestruturadas, que nos ajudaram a reconhecer e
compreender as suas representacdes sociais de musica. Desta forma, este trabalho tem como

objetivo geral:

® Compreender as representacdes sociais sobre musica de professores de musica da
rede publica municipal de Jodo Pessoa.

E para alcancar tal objetivo, direcionamos os seguintes objetivos especificos:

® Analisar as representacdes sociais da musica de professores em relacdo as suas
diferentes vivéncias musicais;

® Identificar como os professores concebem a musica na escola;

Analisar fatores que contribuem para as estruturagdes de suas representacdes sociais.

Partindo deste direcionamento, estruturamos esta dissertagdo em sete capitulos que
apresentam nossa pesquisa, sendo os dois que se seguem a introducdo dedicados a Teoria
das Representagdes Sociais e aos trabalhos que a exploram na educagdo musical brasileira.
Estruturamos um capitulo que discute as bases metodoldgicas da pesquisa e trés capitulos
dedicados a analise.

No Capitulo 2, A Teoria das Representa¢des Sociais, debrugamo-nos sobre essa
teoria, partindo da perspectiva de dar profundidade ao embasamento tedrico que sustentou
todo o desenvolvimento da pesquisa. Para isso, estruturamos cinco topicos que deram corpo
ao capitulo e foram fundamentais para uma discussao solida sobre as teorias que envolvem

as representacgdes sociais, passando, assim, pelas contribui¢des de diversos autores.
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No Capitulo 3, Educacdo musical e representacdes sociais, trouxemos para o
debate as relagdes entre a Teoria das Representacdes Sociais € o cendrio musical brasileiro a
partir dos campos que estdo envolvidos com os processos de ensino/aprendizagem da
musica. Neste, apresentamos os estudos brasileiros na area de musica que abordaram as
representacdes sociais como base teorica para a compreensdo das concepgdes sobre o0s
processos musicais que acontecem nos diferentes espacos e niveis formativos. Esta
discussao nos ajudou a compreender as dindmicas presentes no cendrio nacional.

No Capitulo 4, Contextos e caminhos da pesquisa, abordamos os aspectos
metodologicos que encaminharam o desenvolvimento deste trabalho. Nele, tragamos quatro
topicos que foram fundamentais para a compreensdo de como configuramos a metodologia
da pesquisa. Buscamos, assim, apresentar a cidade e seu desenvolvimento humano e
educacional, os processos politicos e estruturais para a expansao da rede de ensino, além de
apresentar a entrevista narrativa como procedimento utilizado para a coleta de dados, os
processos de transcrig@o, tratamento e analise dos dados.

No Capitulo 5, As vivéncias musicais dos professores e a construcio das
representacoes sociais sobre musica, apresentamos os resultados da andlise com foco nos
diversos processos que constituem as vivéncias musicais presentes nas diferentes praticas e
contextos em que os professores estiveram inseridos ao longo de sua historia de vida. Nesta
perspectiva, apresentaremos as concepgdes de musica que foram construidas a partir das
diversas influéncias presentes nas relacdes sociais e culturais desenvolvidas durante a
infancia, a juventude e no seu processo de formagdo académica, bem como os reflexos
destas representacdes sociais nas visdes que este grupo estabeleceu sobre a docéncia em
musica na educagao basica.

No Capitulo 6, A musica na visdo dos professores, discorremos sobre as diferentes
concepcdes de musica que permeiam as construgdes simbolicas e que dao sustentacao as
representacdes sociais de musica dos entrevistados. Nele buscamos reconhecer como o
objeto musica tem sua imagem construida a partir de suas relagdes afetivas, emocionais,
racionais, sociais, culturais, historicas e profissionais, ¢ como o didlogo entre estes
processos direcionam suas representacdes. Tratamos, também, das concepcdes de musica
como vida, sentimento, técnica e dom/vocagdo, bem como abordamos os elementos que
envolvem as concepgdes de musica de boa e ma qualidade.

No capitulo 7, Concepcoes sobre musica trabalhada na escola e seus elementos

centrais, abordamos os diferentes panoramas apresentados pelos professores sobre os
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aspectos que consideraram importantes de serem trabalhados em uma pratica docente
musical no contexto escolar da educacdo béasica. Interligando-se as diferentes estruturas
simbolicas que envolvem a musica, as suas representacoes estabelecidas sobre a perspectiva
de desenvolvimento de aulas especificas, as questdes estruturais da musica e as relagdes
com as musicas dos alunos nas suas distintas formas.

Por fim, trataremos das Consideracdes finais, apresentando uma visao geral de todo
o desenvolvimento da pesquisa. Neste ponto, destacaremos a importancia das bases tedricas,
dos procedimentos metodologicos e dos processos analiticos utilizados. Perpassaremos
pelas reflexdes construidas ao longo das analises dos Capitulo 5, 6 e 7, explorando-os e
expondo os resultados perante os objetivos propostos para a pesquisa. Com isso traremos, a
luz do debate, o reconhecimento dos diversos objetos que tangenciaram e possibilitaram a
compreensdo das diversas representagdes sociais de musica dos professores entrevistados.
Assim, apontaremos os elementos significativos presentes em suas concepgdes responsaveis
por estruturar o nlcleo central de suas representagdes sociais. Destacaremos, ainda, as
singularidades desta pesquisa e as relagdes de proximidades entre os resultados encontrados
nela com outras pesquisas desenvolvidas na area de musica que fizeram uso da Teoria das

Representagdes Sociais.
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2 ATEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

Neste capitulo, discutiremos a Teoria das Representagdes Sociais® proposta por
Moscovi, fazendo uma construcdo histdrica do pensamento deste autor a partir das ideias que
constituem a representagdo como uma forma de organizar e de identificar as bases do
conhecimento. Esta discussao teve a contribuicdo de diversos autores como: Durkhein,
Vygotsky, Moscovici, Jodelet, Jovelechovith, Skin, entre outros. A partir de suas contribuigdes,
procuraremos compreender o processo de construgdo do pensamento sobre as representacdes
sociais que passam a dialogar com as diversas areas.

Buscaremos compreender as representacdes sociais a partir de um sistema articulado
com as experiéncias cotidianas, as quais integram uma determinada realidade e compartilham
seus conhecimentos entre individuos e sociedade. Este processo se mostra capaz de manter
estruturado um olhar forjado nas representacdes articuladas com as mais distintas areas do
saber, seja este pautado em conhecimentos empiricos ou em conhecimentos cientificamente
estruturados.

Direcionamos as discussdes a partir da ideia das representagdes sociais segundo a visao
de Moscovici, entendendo que os conhecimentos sdo construidos e consolidados através de
organizagdes estruturantes que influenciam e compartilham os diversos aspectos da vida social
que envolvem sentimentos, espiritualidade, religiosidade, entre outros pensamentos comuns a
alguns grupos.

Através dos estudos iniciados por Moscovici, podemos compreender que existem
relagdes que passam a ser pensadas a partir da perspectiva de uma teoria que sinaliza como o
conhecimento se constroi e ¢ compartilhado entre os individuos € os grupos aos quais estes
sujeitos pertencem. Contudo, a abordagem sobre a visdo das representagdes passa a ser
discutida de forma inicial a partir de visdes psicoldgicas e sociologicas que buscam construir a
ideia de como o pensamento se desenvolve por meio da naturalizacdo dos aspectos
compartilhados socialmente presentes nas individualidades, bem como na coletividade que
envolve os individuos.

Neste direcionamento, pudemos identificar, nos estudos de Durkheim, os primeiros

passos que suscitaram questoes afetas as relagdes apresentadas entre o individuo, em seus

4 O conceito de representagdo social foi introduzido por Moscovici a partir do seu estudo vanguardista de como a
psicanalise se popularizou no pensamento coletivo na Franga. Porém, este estudo so é publicado pela primeira
vez em sua obra, La Psicanalyse: Son image et son public, Franca em 1961.

A partir desse momento, substituiremos a escrita de Teoria das Representagdes Sociais por TRS
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esquemas psiquicos de estruturacdo do conhecimento e o coletivo, cuja estrutura ¢ formada a

partir de partilhas que se consolidam.

2.1 As representacoes coletivas: as contribui¢oes de Durkhein

Em seu livro Sociologia e Filosofia®, Durkheim (2009) traz uma discussdo direta sobre a
perspectiva das representacdes individuais e representagdes coletivas, iniciando, assim, uma
argumentacdo que passa a dialogar com as leis cientificas da psicologia e da sociologia, de
modo a reconhecer que uma lei pode interagir direta e constantemente com a outra, mutatis
mutandis. Desta forma, passa-se a reconhecer que os elementos da psicologia convidam a
sociologia para compreender as representacdes presentes na sociedade e vice-versa. Para ele, “a
vida coletiva, como vida mental no individuo, ¢ feita de representagdes; ¢ portanto, presumivel
que representagdes individuais e representacdes sociais sejam, de alguma maneira, compativeis”
(DURKHEIM, 2009, p. 14). Durkheim procurava dar conta dos fendmenos sociais que
envolviam as religides, os mitos, como conhecimentos inerentes a sociedade relacionados com
o espago-tempo que a sociedade se desenvolvia (SA, 1993, p. 21).

Com esta visdo, ao estudar os fenomenos da vida cotidiana e o estado de coisas na qual
ela se desenvolve, Durkheim cunha um dos mais importantes conceitos de sua obra — o que
continuaria a ser até os dias atuais um dos temas centrais nas teorias sociais — as Representagdes
Coletivas. Ao pensar em uma consciéncia coletiva que se consolida na sociedade, ele abriu
espagos para que diversas areas que tém interesse em compreender a relacdo social e o processo
com o qual se desenvolve a maneira como os individuos pensam e agem — tais como sociologia,
antropologia e psicologia — pudessem participar do debate sobre como se consolidam estas
representacdes. Elas envolvem, sobretudo, as “crengas, sentimentos e ideias habituais, dadas e
homogeneamente compartilhadas de uma comunidade” que passaram a ser aceitas e
consagradas pelos individuos como pertencente as suas tradi¢des, costumes e histdrias de forma
inquestionavel. Desta forma, para a sociologia durkheimiana, as representagdes coletivas, por
sofrerem influéncia de todas as cerimonias presentes em praticas e ritos de uma sociedade,
seriam responsaveis por sustentar as bases morais que guiam e ditam as agdes praticadas pelos

membros de uma determinada comunidade (JOVCHELOVICTH, 2011, p. 97).

5 Esta obra que tem o titulo original Sociologie et Philosophie (1924) é uma publicag¢do postuma dos artigos
“Representations individuelles et représentations collectives” (1898); “Détermination du fait moral” (1906);
“Réponses aux objections” (1906); “Jugements de valeur et jugements de réalité” (1911).
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Nesta otica, este processo ¢ construido a partir de estruturas que agem uma sobre as
outras, formando imagens que se consolidam de acordo com a natureza das representagdes. Tais
imagens se modificam a medida que as representagdes mudam e tornam-se reais quanto mais

sdo passiveis de representacoes.

Para admitir a realidade das representagdoes, ndo ¢, de forma alguma,
necessario imaginar que sejam coisas em si; basta concordar que nao sao nada,
que sdo fendmenos, mas reais, dotados de propriedades especificas e que se
comportam de maneiras diferentes uns com os outros, conforme tenham, ou
ndo, propriedades comuns (DURKHEIM, 2009, p. 28).

Nesse sentido, cabe admitir que os elementos naturais ao ser humano que abarcam os
aspectos psicologicos e os elementos de natureza social — os quais envolvem o ser humano em
um ambiente coabitado por individualidades diferentes, mas que compartilha de aspectos
comuns — constroem as representagdes. Desta forma, podemos destacar que uma representagao
social ndo se firma por fendmenos de natureza individual, uma vez que ela se consolida na
estruturagdo dos conhecimentos que emergem do compartilhamento de aspectos que fazem
parte da vida social dos individuos e que ganham sentido ao se estabilizarem em um
determinado grupo social. Ela se organiza a partir de elementos que sao constituidos e
consolidados historicamente, passando a conduzir as representagdes presentes e possibilitando
que elas possam estruturar as representagdes futuras, mesmo que ndo haja uma consciéncia de
como elas se consolidam.

Nesta otica, Durkheim (2009) passa a discutir que uma representacdo ¢ capaz de
construir uma consciéncia propria, a qual fundamenta o conhecimento do que ¢ representado, de
modo que alguns fendmenos podem ser causados apenas por representacdes, sem que haja um
estado de consciéncia psiquica® sobre eles. Nesta visdo, estas apresentagdes podem construir
signos exteriores a propria consciéncia. Segundo Durkheim (2009, p. 33), os estudos de Pierre
Janet’ apontam que muitos atos sio desenvolvidos sem que haja necessariamente uma
consciéncia por parte do individuo executor a a¢do. Diante disso, esta acdo seria movida por um
conjunto das representagcdes que passariam a dar sentido a ela mesma, independentemente do
estado de consciéncia psiquica que seria estabelecido, uma vez que, por ser inconsciente, a agao

nao seria capaz de ser compreendida conscientemente como tal. Este fator aponta para o fato de

¢ Sdo psiquicos porque se traduzem exteriormente por indicios caracteristicos da atividade mental (DURKHEIM,
2009, p. 33).

7 Em sua tese, discutiu questdes relativas ao automatismo psicoldgico ao abordar sua concepgao psicoldgica da
psicopatologia da histeria na qual indicava que a inconsciéncia determinava o comportamento (PEREIRA, 2008).
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que os fenomenos psiquicos podem ser construidos sem que sejam apreendidos por um estado
de consciéncia sobre eles, possibilitando movimentos, gestos, falas, sentimentos, entre outros,
muitas vezes espontaneos. Entretanto, esta autonomia em si passa a ser relativa, a medida que
nao hd nenhum reino ou elemento da natureza que sobreviva sem depender de outros. Desta
forma, seria inconcebivel perceber as acdes especificas sem associd-las a outros elementos do
universo. Porém, as representacdes ndo seriam meramente algo inerente “a natureza intrinseca
da matéria nervosa”, uma vez que essas representagcdes se retroalimentam em suas proprias
formas de existir, em suas proprias forcas, em seu proprio estado de ser.

Podemos compreender que as a¢des involuntarias realizadas por um individuo isolado se
ligam aos processos inconscientes estabelecidos por sua estrutura organica, que independem de
sua capacidade ou incapacidade de tomada de decisdes. Porém, para Durkheim (2009, p. 37),
“os fatos sociais sdo, em certo sentido, independentes dos individuos e exteriores as
consciéncias individuais”, o que lhe permite afirmar que as relagdes que acontecem no reino
social sdo reflexos das estruturas organicas coletivas que se estabelecem a partir de suas
relagcdes com o reino psiquico.

Nesta estrutura, uma representacao estabelece suas proprias relagdes com os elementos
que a definem e, quando abordada sob uma questdo de consciéncia social, passa a ser
estabelecida sobre um estado de associacdo de um conjunto de individuos. Com isso, ¢ possivel
constatar que a questdo da consciéncia social estd ligada diretamente aos fatores exteriores a
consciéncia individual, os quais sdo reverberados por associacdes estabelecidas pelo grupo,
mesmo que os individuos pertencentes a este grupo nao tenham consciéncia das associagdes que
produzem. Desta forma, a consciéncia social ¢ estruturada pelas representagdes que sdo
partilhadas. Uma vez agrupadas, esta consciéncia passa a ser estabelecida sobre um estado de
associacdo de um conjunto de individuos. Este fato leva a perceber a sociedade como sendo
formada pelo conjunto dos individuos que se agrupam e se associam sobre pontos em comum,
compartilhando territdrios, culturas e processos comunicacionais. Desta forma, podemos
destacar que ¢ a partir de uma consciéncia da representacdo que sdo estruturadas as consciéncias

sociais.

A sociedade tem por substrato o conjunto dos individuos associados. O
sistema que eles formam quando se unem, e que varia de acordo com sua
disposi¢do na superficie do territério, a natureza ¢ o ntimero de vias de
comunicacdo, constituem a base sobre a qual se erige a vida social. As
representagdes que constituem sua trama emanam das relacdes que se
estabelecem entre os individuos assim combinados ou entre grupos
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secundarios que se intercalam entre o individuo e a sociedade total.
(DURKHEIM, 2009, p.37).

Diante disso, Durkheim passa a observar que ¢ a partir das representacdes individuais
que as representagdes coletivas sdo erguidas, de modo que as representagdes individuais passam
a ser fundamentais para a existéncia dos sujeitos. Consequentemente, uma vez que as
representacdes coletivas sdo estruturadas a partir do substrato das representagdes individuais,

elas tornam-se exteriores as consciéncias individuais que as formam.

Se pudermos dizer, em certo sentido, que representagdes coletivas sdo
exteriores as consciéncias individuais, ¢ porque elas ndo derivam dos
individuos tomados isoladamente, mas de seu concurso, o que ¢ bem diferente.
Sem davida, na elaboragdo do resultado comum, cada um tem a sua
contribuicdo; mas os sentimentos privados se tornam sociais somente ao se
combinar sob a acdo das forgas sui generis que a associagdo desenvolve; em
consequéncia dessas combinagoes e das alteragdes mutuas que dai resulta, eles
se tornam outra coisa. (DURKHEIM, 2009, p.39).

Para a visdo durkheimiana, as representacdes coletivas podem ser compreendidas como
sistemas superiores e exteriores a uma estrutura formada por uma consciéncia individual, uma
vez que ela se constitui pelo conjunto das consciéncias. Com isso, esta teoria destaca que cada
representacao individual tem alguma coisa que estd presente nas representacdes coletivas,
contudo, esta ltima nunca esta presente por completo na primeira.

De forma ampla, ao abrir esta discussdao, Durkheim passou a trazer um novo olhar que
superou as visdes ideoldgicas da psicossociologia, como também foi além do naturalismo
materialista da sdcio-antropologia. Pare ele, “existe lugar para um naturalismo sociologico que
veé nos fendmenos sociais fatos especificos e que tenta justifica-los respeitando religiosamente
sua especificidade” (DURKHEIM, 2009, p.48). Neste enfoque, ele passa a abrir os caminhos
para um novo olhar sobre as representacdes, a medida que traz para o debate o reconhecimento
da acdo do individuo na constru¢ao das representacdes e o papel destas representacdes na
formacdo da consciéncia coletiva na qual os individuos estdo inseridos, uma vez que estes
individuos sdo seres munidos de particularidades, mas que fazem parte do todo coletivo que age
sobre eles e influencia a constru¢ao de sua consciéncia.

Estas questdes que envolvem as representagcdes coletivas, a partir da consciéncia
coletiva de uma sociedade, passaram a ser percebidas por Durkheim, assim como
posteriormente por Moscovici, como aspectos fundamentais no reconhecimento e na defini¢ao

dos compartilhamentos sociais e dos elementos constitutivos das cooperagdes coletivas em uma
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comunidade. Para Durkheim, as representacdes coletivas conduziam os individuos sob uma
estrutura compulsoria e estdvel que tem sua autonomia e estabilidade configurada pelas regras
da agdo coletiva. Esta estabilidade pode ser observada em instituigdes como a familia, igreja,
sistema legal, entre outras — as quais mantém uma maior resisténcia a mudangas.

Em sua teoria, Durkheim pensava a constru¢do das representagdes e, consequentemente,
todo o enredo que envolve e conduz a organizacdo da vida social, a partir de fendomenos
psiquicos que se edificavam nas relagdes individuais (ARROYO, 1999, p. 25). Entretanto, estas
representacdes s6 ganham sentido na fundamentagdo das relagdes que passavam a ser
estabelecidas socialmente. Com isso, as representagdes coletivas passam a destacar que a logica
da constru¢do da racionalidade humana ocorre a partir de como o individuo esta relacionado
com a sociedade e como ele passa a adquirir sua individualidade através do contato social.
“Apenas a vida coletiva faz do individuo uma personalidade, dando forma a consciéncia moral e
pensamento logico que tém origem e destinagcdo social”. Nesta visdo, a construgdo das
representacdes coletivas de Durkheim estabelece sua sustenta¢do através da estruturagdo do
simbolismo. A perspectiva simbolica € o que da sentido ao que ¢ compreendido coletivamente
pelos sujeitos em suas individualidades (PINHEIRO FILHO, 2004, p. 162).

Esses pontos podem ser considerados os principais caminhos para as discussdes que
vieram a seguir, na psicologia social de Moscovici. Estas relagdes mutuas, que tangenciam a
formacdo das comunidades e as representacdes que emanam delas, ¢ o que constitui um dos

pressupostos da TRS de Moscovici.

2.2 As representacdes sociais e a construcio do conhecimento

A busca por compreender o mundo ¢ fundamental para que possamos nos adaptar as
mais distintas situacdes que acontecem e que nos conduzem a transformagdes e a aquisi¢ao de
novos conhecimentos. Essa constante construgao de saberes nos direciona a idealizar e assimilar
as imagens simbolicas que vao se consolidando ao longo do tempo, assumindo sentidos
diferentes em cada contexto sociocultural. E nesse espaco que as representagdes sdo construidas
e partilhadas socialmente, abrindo, assim, caminhos para que sejamos capazes de compreender
os fendmenos sociais, resolver problemas, conduzir situagdes e instituir concepcdes a partir dos
conhecimentos que se estabelecem ou se transformam. Por sermos seres sociais € vivermos em
ambientes socioculturais, compartilhamos espagos, crengas, objetos, eventos, ideias,

conhecimentos, entre outros, que podem se aproximar ou se distanciar, de acordo com as
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representacdes simbolicas reconhecidas e compartilhadas por grupos sociais distintos. Dessa
forma, as representacdes sociais afirmam-se pelas relagdes de constru¢do e consolidacdo de
conhecimentos que ora convergem e ora divergem em relagdo a seu grupo ou a outro. Por ter
uma grande importancia no desenrolar da vida cotidiana e por ser a base para as ideias,
entendimentos e julgamentos que serdo partilhados, ¢ que as representacdes deixam de ser
individuais e passam a ser sociais; assim, as representacdes sociais possibilitam o processo de
identificacdo, nomeagdo, interpretagdo dos eventos cotidianos, guiando suas compreensoes,
definicdes, defesas, instauracdes e afastamento através de um grupo social (JODELET, 1993, p.
47).

Ao discutir aspectos relacionados ao processo de constru¢do do conhecimento na
contemporaneidade, podemos enfatizar que estes nao se dissociam das questdes sociais. Para
Berger e Luckmann (2004, p. 14), a sociologia passa a reconhecer que todo conhecimento ¢
fruto da estrutura social que o identifica e o valida como real. A “medida em que todo
‘conhecimento’ humano desenvolve-se, transmite-se € mantém-se em situagdes sociais, a
sociologia do conhecimento deve procurar compreender o processo pelo qual isto se realiza”.
Nesta perspectiva, usar a TRS para poder compreender como sdo construidas as relagdes que
acontecem entre o contexto social e os processos de aprendizagem levou-nos as primeiras
discussoes de Durkheim sobre as representagdes coletivas, como vimos anteriormente.

Segundo Minayo (1995, p 90), “Durkheim ¢ o autor que primeiro trabalha
explicitamente o conceito de representagdes sociais”. Entretanto, o uso do termo por Durkheim
ainda estava relacionado ao sentido de representagdes coletivas, ao observar o modo como eram
categorizados os pensamentos e a propria realidade dentro da perspectiva da sociologia. Nesta
visdo, ele acreditava que os processos que envolviam as representagcdes sociais estariam
relacionados aos agrupamentos de fendmenos reais capazes de reproduzir comportamentos
dotados de especificidades, mas que a sociedade seria a responsavel pela construcdo do
pensamento. Este direcionamento retirava o desenvolvimento da consciéncia individual de todo
0 processo que envolvia a construgdo das consciéncias coletivas presentes nas representagdes.

Para Moscovici, o conceito de representagdes sociais surgiu em Durkheim, porém, por
apresentar diferentes visdes em relagdo ao pensamento durkheiniano, ele defendia que “a
psicologia social [deveria] considera-lo de um angulo diferente — de como o faz a sociologia. A
sociologia [...] viu as representacdes sociais como artificios exploratdrios, irredutiveis a
qualquer analise posterior.” A visdo sociologica reconhecia as representacdes nas sociedades,

entretanto, ndo era de interesse desta area investigar as estruturas que compunham a sua
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dindmica interna. Por outro lado, a psicologia social se preocupava em estudar as representagoes
em seus processos dindmicos. Este contraste, em relacdo ao foco de estudo das duas areas seria,
portanto, a maior dificuldade para se reconhecer de forma profunda e detalhada os “mecanismos
internos” e a viabilidade das representagdes sociais” (MOSCOVICI, 2015, p. 45). Entao,
investigar a relacdo que acontece entre estes dois campos, na busca por compreender como
essas representacdes se organizam a partir das suas estruturas dindmicas internas, bem como nas
dindmicas que as envolvem, seria o ponto chave do surgimento de uma nova compreensao das
representacdes sociais.

A partir das abordagens iniciais de Durkheim sobre as representagdes coletivas, mas
contrapondo-se a ela, Moscovici passou a desenvolver uma psicossociologia do conhecimento
tendo por base o reconhecimento dos comportamentos individuais assim como os fatos sociais
que estabelecem as singularidades da realidade em que se desenvolvem os contextos histéricos
dos quais os individuos fazem parte. Com isso, passa a reconhecer que as representacoes,
quando sociais, estdo além de uma visdo individualista estabelecida até entdo na psicologia
social. Além disso, Moscovici destaca que os individuos sdo responsaveis por construir €
consolidar as representagdes sociais nas quais eles estdo envolvidos, sendo, desta forma, agentes
construtores da sua propria realidade social (SA, 1993, p. 28). Nesta visdo, sdo nos
intercambios, presentes nos fendomenos que envolvem a vida social e psiquica, que sao
elaboradas as representacdes sociais e, consequentemente, a constru¢do da realidade. Estes
processos trazem para o debate os elementos que envolvem as relagdes peculiares nas quais
estdo presentes e fazem parte, de forma direta, o individual e o coletivo (MARQUES; MUSIS,
2016, p. 22).

Apoiado nas mudangas na forma de olhar as representagcdes, Moscovici buscava
reconhecer as representacdes que estavam presentes na estrutura atual das relagdes sociais e que
nao estavam estruturadas apenas a partir de construgdes histdricas e culturais, mas as que
estavam sendo fundamentadas em seu desenvolvimento humano, social, politico, cientifico que
ainda ndo teriam tempo de se solidificar como tradi¢cdo, mas que estavam sendo construidas e
poderiam ser mutaveis com as proprias mudancas que ocorriam nas estruturas que se
transformavam. Com isso, Moscovici saia da perspectiva da sociologia para criar um novo
espago de observacao a partir de uma psicossociologia que olhava para todos os fenomenos que
poderiam envolver a constru¢do das representacdes, sejam eles de aspectos individuais ou
sociais, rompendo desta forma com a perspectiva estatica que se dava as representacoes

coletivas de Durkheim (SA, 1993, p. 22). Na busca por se aprofundar na compreensio das
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representacdes, Moscovici retoma a discussao e traz para o campo da psicologia social um novo
olhar, um direcionamento diferente dos que estavam centrados na sociologia e antropologia.
Esta abordagem nao ¢ apenas uma mudanca etimologica, pois vai muito além. Ao mudar a ideia
de coletivo para social, passa-se a ter a compreensao de “representacdes que estavam sempre
em processo de produgdo no contexto das inter-relagdes e acdes”. Desta forma, reconhecer as
representacdes sociais como uma relagdo direta com os pensamentos cotidianos e suas conexdes
espontaneas, em diversas relagdes sociais, traz-nos a possibilidades de compreender a realidade
a partir do conhecimento partilhado coletivamente nas interagdes socialmente construidas
(ARROYO, 1999, p. 27), assim como descreve Berger e Luckmann (2004, p. 246) ao
discutirem a sociologia do conhecimento.

“As representagOes sociais sao entidades quase tangiveis. Elas circulam, cruzam-se e
cristalizam-se incessantemente em nosso universo cotidiano através de uma palavra, um gesto,
um encontro”® (MOSCOVICI, 1979, p. 27). Tomando esse direcionamento como base para as
discussdes, podemos compreender a representagdo social como uma forma de conhecimento
socialmente elaborado com bases historicas e culturais — configurada pela relagdo comunicativa
que acontece entre os individuos — que tém, como fungao, estruturar conhecimentos praticos
estabelecidos por agdes partilhadas por um grupo em comum. Um conjunto social que faz parte
de uma mesma realidade.

Pautado no conceito de representagdes coletivas, Moscovici pensou os principais
conceitos que fundamentaram a TRS conservando a natureza social, a forca material ¢ a
propriedade que o carater simbolico tem de se manter sélido através das instituigdes que
contribuem para fortalecer as representagdes (JOVCHELOVITVH, 2011). Outro ponto do
pensamento de Durkheim — conservado por Moscovici — foi a ideia de que as representagdes
coletivas mantém relagdes com as origens sociais das classificacdes e da légica. Entretanto, a
discordancia entre as duas visdes estd na relacdo divergente que ambos tém sobre o
“pensamento primitivo”. Enquanto Durkheim defende que o pensamento primitivo (o senso
comum) s6 poderd ser compreendido como ciéncia ao se libertar dos aspectos sociais e
emocionais que os mantém ligados as representacdes coletivas, Moscovici entende que o
pensamento primitivo ndo estd submisso a um pensamento cientifico mais elaborado, pois
defende que o senso comum tem seu proprio entendimento de mundo, e que suas relagdes

devem ser consideradas e compreendidas através das suas estruturas.

8 “Las representaciones sociales son entidades casi tangibles. Circulan, se cruzan y se cristalizan sin cesar en
nuestro universo cotidiano a través de una palabra, un gesto, un encuentro” (MOSCOVICI, 1979, p. 27).
No caso de original em lingua estrangeira, a tradugdo € nossa.
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Para Moscovici (1979, p. 33), as representacdes sociais estdo relacionadas com as
teorias, proprias do desenvolvimento social, pautadas nas construgdes de conhecimentos
empiricos relacionados a valores e conceitos que se liguem as diferentes fontes nas quais estes
sdo partilhados. Muitas vezes consensuais em um grupo, estes saberes passam a ter a fungao de
interpretar e construir a realidade social. Dessa forma, Sa (1993, p. 26) reconhece que as
representacdes sociais constituem verdadeiras teorias do senso comum, construidas a partir dos
pensamentos desenvolvidos na vida cotidiana em uma sociedade ativa e pensante, que cria
constantemente novos episddios de comunicagdo e interagao social, que acontecem “em todas
as ocasioes e lugares onde pessoas se encontram informalmente e se comunicam”, construindo,
assim, as suas representagoes.

Deste modo, podemos perceber que uma representacao social pode ser compreendida
como uma forma especifica de conhecimento, que estd relacionada diretamente com o
conhecimento cotidiano, com o saber do senso comum. Estas representacdes consolidam-se
através de processos funcionais que se manifestam em agdes cotidianas, que criam

entendimentos e deixam suas marcas no meio social.

As Representagdes Sociais sdo modalidades de pensamento pratico orientadas
para a comunicagdo, a compreensdo e o dominio do ambiente social, material
e ideal. Enquanto tais, elas apresentam caracteristicas especificas no plano da
organizacao dos conteudos, das operagdes mentais e da logica.

A marcagdo social dos contetidos ou dos processos de representagao refere-se
as condigdes e aos contextos nos quais emergem as Representagdes, as
comunicacdes pelas quais elas circulam, as fungdes que elas servem na
integragdo com o mundo e com os outros. (JODETET, 1984, p. 361 apud SA,
1993, p. 32)’.

Com base nisso, podemos dizer que uma representacdo social se estabelece como uma
forma de perceber os conhecimentos simbolicamente constituidos e partilhados em um
determinado contexto, seja ele cientifico, histdrico, social ou cultural. Entretanto, ela ndo ¢
qualquer conhecimento, mas todo conhecimento que pode ser identificador de sentidos, que esta
arraigado de emocgdes, que possa constituir simbolicamente um objeto. Ou seja, um
conhecimento que pode ser observado, legitimamente consolidado e compartilhado pelos

membros de um determinado grupo social, e que orienta as suas agoes.

® JODELET, D. Represéntations Sociales: phénomeénes, concept et téorie. In: MOSCOVICI, S. (ed.).
Psychologie sociale. Paris, Presses Universitaires de france, 1984.
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2.3 As representacoes sociais e sua relacado com o objeto

Uma representacao ¢ fruto do resultado de uma série de associagdes que sdo realizadas
sobre um determinado objeto. Sao os significados atribuidos e as compreensdes adicionadas a
ele, independentemente do formato que assuma — uma imagem, um fato, uma a¢ao, uma crenga,
um momento historico, um modelo a ser seguido, um lugar etc. — que tornam possivel a
assimilagio do que é percebido como real. E por meio de uma representagdo social que os
sujeitos pertencentes a um grupo passam a identificar e dar significados a seus objetos em suas
realidades. Sdo os sentidos dados a um determinado objeto que orientam as percepgdes de
mundo, a compreensdo da realidade, possibilitam a criagdo, o compartilhamento e o
cumprimento de regras. Sao estes sentidos que promovem a percepcao dos fenomenos sociais
cotidianos, ddo justificativas para as acdes, reconhecem as razdes e explicam o0s

comportamentos regidos por praticas relevantes (DUARTE; MAZZOTTI, 2006b, p. 1286).

E a analise do sentido que pode esclarecer o fato de que diferentes pessoas, em
diferentes contextos e tempos, produzem diferentes visdes, simbolos e
narrativas, sobre o que ¢ real, e ¢ apenas através da compreensao do sentido
que podemos entender como diferentes representacdes se relacionam entre si e
quais suas consequéncias no mundo social. (JOVCHELOVITCH, 2011, p.
37).

O processo de representacdo ¢ um fendmeno psicossocial que passa pelo modo com qual
os individuos se relacionam com um objeto. Desta forma, Jodelet destaca que o ato de
representar sempre esta relacionado a um objeto, independentemente de qual seja ele: um ser,
um fendmeno cultural, um sentimento, uma teoria, um fendmeno natural, um mito, uma crenga
etc. Para ela, “ndo ha representagdo sem objeto” (JODELET, 1993, p. 5). Uma representacdo ¢ o
espectro mental, seja ele individual ou social, lancado sobre um objeto que, para existir como
tal, depende de uma representagdo mental que o constitui simbolicamente.

Nessa perspectiva, uma representagdo pode ser vista como um aspecto concreto que
sustenta a constru¢do do pensamento a partir das percepgdes individuais e coletivas, internas e
externas, forjando um individuo ou um grupo social através da autonomia na observacao,
interpretagdo, mentalizagao e sentido que ¢ dado a um objeto a partir do pensamento que o
sustenta, respeitando as suas particularidades ou suas partilhas. Sendo assim, ¢ a representagao
que torna um objeto que existe no estado mental, constituido a partir de suas estruturas

simbolicas, em algo concreto.
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O ‘que’ das representacdes se refere a constru¢ao do objeto, ao contetido a ele
atribuido ¢ a solidez dos ambientes simboélicos. O objeto-mundo é sempre
produto da agdo humana, mas isso ndo o faz menos objetivo e solido. A nossa
realidade humana ¢ socialmente construida ndo porque queremos, mas porque
precisamos construi-la: 0 mundo em si mesmo existe apenas como ideagdo. O
mundo necessita tornar-se para nos, ¢ por meio de nossa atividade e
representacdo, ele ¢ feito nossa realidade humana. (JOVCHELOVITCH, 2011,
p- 187)

E por meio da construgdo do objeto que se constréi a materialidade objetiva de um
mundo representado como real. E a sua solidez que conduz a visdo do tempo, do espago, das
condutas, dos costumes, das crengas, dando significado e estabilidade a realidade. Sem a
estabilidade do objeto, a representagdo perde seu significado, a nogado de sentido estaria abalada,
0 que pode comprometer a construgdo da propria realidade. Desta forma podemos destacar que
a rigidez ou a flexibilidade com o qual o sistema de conhecimento ¢ desenvolvido e
estabelecido, independentemente da estrutura histdrica, vai depender do qudo estavel é o objeto
da representagdo. “Embora uma das tarefas mais importantes do objeto seja expressar a solidez
do mundo objetivo, ele também opera como uma plataforma a partir da qual novos pontos de
partida sdo construidos e imaginados” (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 189). E o reconhecimento
do objeto que vai indicar a estabilidade de uma realidade, suas possiveis inovagdes ou a criacao

de outras.

2.4 A dimensao simbolica das representacoes sociais

Ao discutir as representagdes sociais, podemos destacar que uma representagdo ¢ uma
forma estruturada de compreender como os processos fundamentais para racionalidade da vida
humana emergem e, consequentemente, dao sentido ao mundo real. Uma representagao nao surge
de um espago vazio ou de um estagio neutro, ela se forma a partir da organizagao dos
simbolismos que estdo estruturados e fundamentados na histérica dindmica da vida social. Nas
reflexdes de Jovchelovitch, as representacdes sdo construidas a partir da compreensao do sentido.
“E apenas pela consideracio do sentido e da fungdo simbolica que uma perspectiva
verdadeiramente psicossocial da representagdo pode emergir” (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 37).

Vale ressaltar que esta visdo simbodlica atribuida a representacdo estd presente desde os

trabalhos do filésofo Arthur Schopenhauer, quando ele partiu de outros autores'® para discutir

10 Segundo Mora (1950b, p. 627), o filésofo Schopenhauer apoia-se nos trabalhos de Platio e Kant, bem como
nas especulagdes metafisico-religiosas presentes no budismo para discutir o mundo como objeto de
representacao.
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sobre a representacdo do mundo, argumentando que o mundo sé existe como tal devido a
representacdo. Nesta Otica, ele defendeu que “os objetos do conhecimento ndo t€ém uma
realidade subsistente por si s0, € que sao meramente o resultado das condi¢des gerais de suas
possibilidades: o espago, o tempo e a causalidade'!. Desta forma, Schopenhauer acreditava que
o mundo como se apresenta ¢ consequéncia do resultado das inconsisténcias das multiplicidades
de possibilidades que podem surgir com as representagdes. (MORA, 1950b, p. 627). Os objetos
representados nao sdo resultados de um processo aleatorio ou vazio, sdo imagens criadas e
refletidas por individuos e grupos que dado sentido a eles. Para Moscovici (1979, p. 43), “toda
representacdo ¢ uma representacdo de alguém. Em outras palavras, ¢ uma forma de
conhecimento colocado por quem sabe dentro do que ele conhece”, permitindo-lhe estruturar
estes conhecimentos que serao partilhados.

Podemos perceber que ¢ a partir da fungdo simbolica que uma representacdo ¢
estruturada e constituida pelos significados que sdo dados aos simbolos, as figuras. Em torno
das representagdes, ha uma relacdo ciclica constante, uma acdo naturalizada inconscientemente
que esta além do desejo consciente de representar. E nesta relagio que a figura encontra o

significado e que o significado encontra a figura para dar sentido a uma representacao.

Grafico 1 — Movimentos ciclicos de uma representagio

Representacgao

Significado

Grafico criado pelo autor com base em grafico de Moscovici (1979, p. 43)

Desta forma, a andlise do sentido pode fazer com que as compreensdes de diferentes

representacdes possam estar relacionadas ao mundo social.

1Ler ] los objetos del conocimiento no tienen una realidad subsistente por si misma, que son meramente el

resultadode las condiciones generales de su posibilidad: el espacio, el tiempo y la causalidad [...] " (MORA,
1950b, p. 627).
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E a analise do sentido que pode esclarecer o fato de que diferentes pessoas, em
diferentes contextos e tempos, produzem diferentes visdes, simbolos € narrativas
sobre o que € real, e € apenas através da compreensdo do sentido que podemos
entender como diferentes apresentagdes se relacionam entre si € quais sao suas
consequéncias do mundo social. JOVCHELOVITCH, 2011, p. 37).

Assim, a analise do sentido possibilita a compreensao da funcdo simbdlica que passa a
ser usada para o entendimento da realidade, que ndo estd limitada a uma cépia do mundo, e sim
estruturada através dos sentidos que sdo compreendidos além de uma relacdo Eu/Outro. Esta
visdo do sentido representacional se estrutura através de uma realidade estabelecida pela
internalizacdo do mundo, que parte da relagdo de significados compreendidos de aspectos
sociais que se relacionam. Desta forma, o sentido possibilita o reconhecimento da representagao
estabelecida pelo contato entre individuo e comunidade, ndo como uma construcao légica do Eu
e do Outro, ou do Eu para o Outro, mas de significados que se estabelecem e se restabelecem a
partir de aspectos importantes da realidade dos mundos que coabitam o Eu, o Outro e os
Contextos sociais que se inter-relacionam (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 38).

E através da compreensdo do sentido que os arranjos sociais se estruturam em um
sistema representante em que a relacdo passa a ser compartilhada entre os agentes de uma
sociedade. Nesta relacao estabelecida entre os individuos e comunidades, a funcdo simbolica
constroi representagdes ndao apenas dando sentido a um objeto, mas revelando suas

representagdes sobre o que o grupo social considera importante na compreensdo do mundo:

Pela representagdo, individuos e comunidades ndo apenas representam um
determinado objeto e o estado de coisas no mundo, mas também revelam
quem sdo e o que consideram importante, as inter-relagdes em que estdo
implicados e a mnatureza dos mundos sociais que habitam.
(JOVCHELOVITCH, 2011, p. 38)

Desta forma, “a psicologia social da representacao considera a significagdo e o contexto
social como dimensdes fundamentais de todos os fenOmenos representacionais’”
(JOVCHELOVITCH, 2011, p. 38), os quais, por sua vez, sdo consolidados e definidos a partir
da racionalidade com que os diversos saberes se constituem, se consolidam, evoluem e se
transformam.

Neste sentido, a representacdo passa a ser compreendida como o sistema que se
(re)estrutura a partir de significados construidos através das inter-relagdes formadas por um
aspecto triangular que se estabelece entre o Eu (sujeito presente no mundo existencial) em sua

relagdo com o Outro, e estes dois com o Contexto (mundo em que estes coabitam), criando



33

significados e passando a construir seus saberes como objeto da representacdo. No mesmo
direcionamento que Jovchelovitch, Valsiner (2015) destaca que a TRS se estrutura a partir das
construcdes simbolicas complexas que se consolidam através as relagdes que acontecem em um
estado interacional entre o Eu/Outro/Objeto. Por meio da consolidacdo deste processo, as
representacdes passam a ser reconhecidas pelos cruzamentos que possibilitam o estado de
reconhecimento destes simbolos, de forma sélida, pelo grupo de um determinado contexto
social.

Podemos perceber, entdo, que o desenvolvimento de uma representacdo nao pode ser
compreendido sem os aspectos historicos e psicossociais que o tornam possivel, principalmente
se tomarmos como referéncia a visdo de que a historia ¢ uma sucessdo de acontecimentos que
promovem uma infindavel trama na interacao social (LEME, 1993). Destarte, esses aspectos sO
se tornam possiveis de serem constituidos a partir da incorporagdo e compartilhamento de
diversos acontecimentos sociais partilhados por individuos e sociedade.

Mesmo sem a pretensdo de discutir profundamente, neste trabalho, a ontogénese das
representacdes, podemos destacar que a construgdo “do objeto pela representagcdo simbolica [...]
¢ a0 mesmo tempo um processo cognitivo, afetivo e social” (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 57),
fazendo com que a crianga compreenda o objeto a partir de uma construgdo emocional que

esteja diretamente ligada ao interesse de conhecer e ao desejo de saber. Neste sentido:

O desejo de saber ¢ central na infincia e pode ser visto claramente na
intensidade da acdo simbolica criativa, ludica e construtiva da crianga. Mas ele
continua a formar, por meio de formas culturalmente sublimadas, a relagao
entre atores sociais adultos e os saberes que eles produzem em campos sociais.
(JOVCHELOVITCH, 2011, p. 57).

Nesta perspectiva, podemos compreender que 0s processos que estruturam as
representacdes nao podem estar dissociados dos elementos historicos e psicossociais que 0s
constituiram na primeira instancia do desenvolvimento. Desde os seus primeiros momentos de
vida, a crianga passa a formar suas representacdes psiquicas € emocionais a partir de seus
esquemas sensorio-motores, o conhecimento do mundo que a cerca, e da sua propria existéncia,
através da consciéncia de si. Estes fatores, que sdo conduzidos por meio da estruturagdo de
simbolos, passam a construir relagdes interpessoais que propiciam diretamente o
desenvolvimento emocional e psiquico no qual ela se desenvolve. Com isso, passa a construir

suas representacdes por meio de multiplas relagdes consigo (Eu), com o Outro e com o Mundo.
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Desta forma, a constru¢do de uma representagcdo tem suas bases na constru¢do emotiva
que um adulto traz da sua primeira infancia, uma vez que ¢, nesta fase, que sdo tragcadas as
primeiras inter-relagdes que envolvem o Eu/Outro/Objeto. E, nas estruturas afetivas, que o
processo sociocognitivo estabelece suas conexdes e adquire sentido representacional capaz de

conhecer o mundo através da representagao.

Seria dificil, se ndao impossivel, ignorar o carater afetivo das representagdes
construidas na primeira infincia quando a fungdo simbolica estd no seu
apogeu ¢ as construgdes da crianca estdo permeadas pela vida emocional do
Eu e pela intensidade das interagdes que constituem os primeiros encontros
com um mundo de pessoas ¢ objetos que constituiram o “ndo Eu”.
(JOVCHELOVITCH, 2011, p. 63).

Neste sentido, vale destacar que a funcdo simbolica das representagdes rompe com as
restri¢gdes que envolvem o objeto-mundo colocando-a em um movimento mais livre através da
expressao de intengdes, dos sonhos, dos desejos, das fantasias, e de todos os elementos
subjetivos que a cercam. Na perspectiva de progredir sobre a dimensdo da emocao e dos afetos
inconscientes que envolvem a psicologia social das representagdes, Jovchelovitch (2011, p. 63)
utiliza os conceitos de espago potencial do principio do prazer e o principio da realidade como
instrumentos analiticos dos campos representacionais.

Esta fungao simbolica que constitui a compreensao do mundo através de seus elementos
externos presentes no Outro, e os elementos internos que direcionam como o individuo ligado
ao Eu se situa no mundo, cria um espago de convergéncias que nos permitem representar o
mundo. Este ponto de convergéncia em que se estabelece a fungdo simbolica pode ser
reconhecido como o que Jovchelovitch (2011, p. 68) chamou de espaco potencial. Nesta dtica, o
espaco potencial, passa ser fundamentado pela representagdo simbolica que, a partir de suas
relagdes, possibilita reconhecer uma realidade compartilhada.

Assim, as Representagdes passam a ser estabelecidas a partir dos processos emocionais
inconscientes que estdo envolvidos na construgao simbolica do mundo, o que demonstra que a
representacao ¢ concebida num entrelagar de processos emocionais € sociais que envolvem o
individuo e seu grupo. Partindo desta visdo, Leme (1993, p. 50) aponta para o fato de que
Moscovici trouxe, para a discussdo, a importancia do individuo na formagao das representagoes
sociais como seres capazes de construir uma nova percep¢ao de mundo e que, através de suas

relagdes cotidianas, podem construir novas representagdes. Desse modo, os aspectos simbodlicos



35

que envolvem a elaboracdo dos elementos afetivos e emocionais na construgdo do

conhecimento individual sdo partilhados em representacdes sociais (LEME et al 1989, p. 30).

(13 2

Nesta perspectiva, a representagdo ¢ o “elo” que estabelece uma comunicagdo
constituida e compartilhada dos conhecimentos, entre os membros de um grupo que a
constituem e compartilham dos seus entendimentos numa agdo social simultinea. Entdo, a
representacdo, a0 mesmo tempo em que ¢ estruturada pelo grupo, torna-se estruturante dos
conhecimentos partilhados socialmente. Uma vez que “as visdes centradas na mente isolada sao
obviamente limitadas e limitantes; a representagdo pertence ao ‘entre’ da comunicagdo humana
e da agdo social e ndo ¢ produto de mentes individuais fechadas em si mesmas”
(JOVCHELOVITCH, 2011, p. 73). Uma representacdo nao surge de um individuo isolado,
como base de um pensamento tnico que direciona seu entendimento de mundo, sua visao das
coisas. E no social que a representacio é construida, consolidada, reconstruida e revalidada. Ela
¢ desenvolvida a partir das fenomenologias sociais que acontecem simultaneamente através das
comunicagdes entre os sujeitos de um grupo e suas relagdes “ontologicas, epistemologicas,
psicologicas, sociais, culturais e historicas” (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 74). E desta
estrutura representacional, direcionada por aspectos da vida social contextualizada, que as
representacdes sociais se erguem, passando a relacionar elementos abrangentes e complexos da
racionalidade, através dos sistemas que ligam os saberes que emergem através do envolvimento
entre os individuos, o ambiente, a cultura e seus aspectos historicos. E neste direcionamento que
a TRS se aprofunda em suas concepcdes, ultrapassando aspectos da psicologia social para
atingir també&m novos saberes produzidos, estabelecidos e transmitidos em uma estrutura social.

Moscovici (2015) pensa a psicologia social como um caminho que € capaz de perceber
como o conhecimento do senso comum e o conhecimento cientificamente estruturado sao
construidos através de reacdes normativas, a partir das quais tanto as pessoas comuns quantos
cientistas emitem sobre o fendmeno que ¢ percebido. Para ele, a representacdo passa por
processos que podem ser compreendidos através da observagdo do que ¢ familiar, da aceitag@o
inquestionavel dos entendimentos cotidianos, das rea¢des que temos diante dos acontecimentos
e das respostas dadas aos estimulos que estdo relacionados as defini¢des, de forma comum, a
todos os membros de uma determinada comunidade. A representacdo nos orienta “em direcao
ao que ¢ visivel como aquilo a que nds temos de responder; ou que relacionam a aparéncia a
realidade; ou de novo aquilo que define essa realidade” (MOSCOVICI, 2015, p. 31).

Como pessoas comuns, analisamos o mundo através de uma lente compartilhada, que

quase sempre o generaliza e o define de maneira semelhante. Por vivermos em um mundo
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social, todas as informagdes passam por esta lente das representagdes, que, de certa forma, as
moldam, as distorcem e ddo valores instaveis aos objetos e as pessoas. Desta forma, a TRS
“deve ser entendida ndo apenas como uma psicologia social dos saberes, mas também como a
teoria sobre como os novos saberes sdo produzidos e acomodados no tecido social”
(JOVCHELOVITCH, 2011, p. 86). Essas representagdes sociais podem ser transformadas a
partir de novos olhares de novos sujeitos, que passam a construir novos saberes através de
novas formas de ver o mundo e construir uma nova realidade. E nesse aspecto que esta teoria se
destaca, uma vez que passa a reconhecer a capacidade individual na criacdo de novas

representacdes, sem se deixar cair numa perspectiva do individualismo.

2.4.1 Representagdes sociais e os fendmenos cotidianos

Jovchelovitch (2011) destaca as representagdes como uma teoria € como um fendmeno.
Para ela, as representagdes sociais “sdo uma teoria que oferece um conjunto de conceitos
articulados que buscam explicar como os saberes sociais sdo produzidos e transformados em
processo de comunicagdo e interagdo social”’, da mesma forma, que “sdo fendmenos que se
referem a um conjunto de regularidades empiricas compreendendo as ideias, os valores e as
praticas de comunidades humanas sobre objetos sociais especificos, bem como os processos
sociais € comunicativos que os produzem e reproduzem”. (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 87)

Dessa forma, podemos destacar que as representagdes sociais sdo fenomenologias da
vida cotidiana, capazes de construir saberes ligados as pessoas comuns e as suas comunidades,
buscando reconhecer diferentes aspectos que possam produzir conhecimentos através de
elementos relevantes a si mesmos, dando, sobretudo, legitimidade aos diversos saberes que
consolidam as praticas de um grupo, as tradigdes culturais e as historias ligadas a uma
determinada comunidade.

Com isso, as representagdes sociais revelam-se como uma forma de reconhecer
conhecimentos, através dos diferentes aspectos que consolidam as visdes de mundo e as crengas
que tém suas conexdes diretas com a vida cotidiana e todos os saberes relacionados a ela. Nesta
perspectiva, a TRS contraria a ideia de que os conhecimentos, ligados aos diversos fatores
cotidianos, sdo inconsistentes e condicionados ao erro. Ela busca, justamente, promover o
reconhecimento dos saberes cotidianos ligados ao senso comum como fonte de saberes
legitimos. E a medida que ela analisa como estes conhecimentos surgem e sdo partilhados, ela

compreende como estes conhecimentos sao percebidos e vivenciados pelo grupo social.
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Buscando dialogar sobre estas complexidades que envolvem os estudos da TRS,
Valsiner (2015) discute como esta teoria tem papel ativo e busca dar sentido as relagdes de
conhecimento de individuos que agem na sociedade. Desta forma, ele destaca que as
representacdes sociais sdo delimitadas pela realidade social, e essa abordagem tedrica traz,
nesse processo — como objetos de suas investigacdes — todos os fatores versateis e complexos
que envolvem “os modos sociais de representar mundo” (VALSINER, 2015, p. 29).

Para ele, o processo de se relacionar com o mundo social gera representagdes sociais que
desempenham papéis dindmicos na vida cotidiana, que podem estabilizar ou desestabilizar a
dindmica social. Dessa forma, observa-se que uma representagdo social se estabelece a partir de
trés modos que passaram a dialogar entre si: (1) a Impessoalidade, que esta ligada a todos que
geram influéncia sobre ela; (2) o Outro, que direciona uma visao de mundo capaz de gerar
influéncias a partir de individuos opostos; e (3) a Pessoalidade, que esté ligada diretamente ao
Eu como fendmeno do ego. Por mais que esses elementos se aproximem ou se distanciem, se
harmonizem ou desarmonizem, apaziguem ou conflitem, eles resultam em processos que
compartilham as mesmas tensoes e configuram signos que pertencem a elementos simultaneos
ao Eu — como construgao pessoal; ao Outro — como elemento externo oposto; e a Todos — como

elementos compartilhados entre os varios.

Grafico 2 — Elementos que dialogam em uma representagao social

Outro

Outro/Oposto

Todos

Grafico criado pelo autor com base nas discussoes de Valsiner (2015).

As representacdes sociais, por serem fendmenos da vida social, assumem um papel
dindmico capaz de estabilizar e desestabilizar as alternancias que envolvem a dinamica da vida
social, gerando um equilibrio entre as varias partes presentes no complexo sistema interacional,
reduzindo e ampliando: poderes; preconceitos; opinides; gostos; liberdades; tolerancias etc. Elas

sdo capazes de intervir e orientar 0s processos ja existentes € 0s que virdo a existir.
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Por lidar com as flexibilidades, as dindmicas e as contrariedades geradas pelas oposicdes
e proximidades que sdo compartilhadas no meio social, as representagdes sociais tornaram-se
uma forma eficaz na tentativa de compreender os fenOmenos representacionais que envolvem as

relagdes psicossociais em todas as suas complexidades.

Dada esta atengdo, ndo ¢ de surpreender que as Representagdes Sociais como
uma no¢ao na Teoria das Representagcdes Sociais apareca vaga. Elas sao
representagdes que ndo estdo localizadas em uma pessoa ou em uma
sociedade, mas precisamente no processo de relagdo entre uma e outra, pessoa
e sociedade. Dai a nogdo de que as Representacdes Sociais se ajustem (fit) ao
papel de organizadores semioticos das relagdes das pessoas com seus mundos
sociais. (VALSINER, 2015, p. 34).

Ao discutir a TRS como uma teoria pratica, Valsiner (2015) direciona seu olhar para
uma observagdo que marca o desenvolvimento das teorias como uma batalha de campo aberto,
em que estdo expostos tanto o pesquisador, quanto os pesquisados, no reconhecimento dos
saberes consolidados. Ou seja, ela ¢ produto de uma constante discussdo dialética que envolve
as fenomenologias sociais empiricamente estabelecidas e os principios teéricos que envolvem
os agentes ativos de uma sociedade. Para este autor “a TRS ndo ¢ uma teoria do
desenvolvimento, mas uma teoria que torna possivel dar conta das vdrias transformacgoes
dindmicas” que acontecem nas inumeras relagdes entre pessoas/sociedades (VALSINER, 2015,
p. 36). As representacdes sociais podem ser compreendidas como uma forma de reconhecer que
elementos expressivos — tanto os constituidos historicamente, quanto os que vao sendo
conduzidos ou reconduzidos, criados ou recriados dentro de uma estrutura social dindmica —
possam ser percebidos como fatores de transformacdo e estruturagdo das multiplicidades de
fatores expressos num determinado contexto a partir de suas proprias produgdes e do imaginario

social.

2.4.2 O processo de ancoragem e objetivagao

Reconhecendo que as representagdes sociais sdo estruturas que se desenvolvem a partir
dos conhecimentos que circulam cotidianamente no dia a dia dos individuos, percebe-se que
elas tém a funcdo de lidar com as informagdes por meio de um processo comunicativo
possibilitando construir, consolidar ou transformar um conhecimento. Na busca por tornar o que
¢ estranho a um individuo ou a um grupo em algo familiar, a teoria idealizada por Moscovici

(1976) passa a discutir essas intervengdes sob a perspectiva da ancoragem e da objetivacao.
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O ato de representar ndo deve ser encarado como um processo passivo reflexo
da consciéncia de um objeto ou conjunto de ideias, mas como processo ativo,
uma reconstru¢do do dado em um contexto de valores, reagdes, regras e
associagdoes. Nao se trata de meras opinides, atitudes, mas de “teorias”
internalizadas que serviriam para organizar a realidade. A fungdo da
representagdo ¢ tornar familiar o ndo familiar numa dinamica em que objetos €
eventos sdo reconhecidos, compreendidos com base em encontros anteriores,
em modelos. (LEME, 1993, p. 48).

Diante do reconhecimento dos acontecimentos pertencentes a uma dindmica social, em
que a memoria passa a ser um elemento capaz de estabelecer consensos, Moscovici (1976;
2015) traca a ancoragem e a objetivacdo como processos pelos quais as representacdes se
estabelecem, passando a propor que a ancoragem tem a capacidade de fazer o que € estranho se
aproximar de categorizagdes reconheciveis, que possam ser classificadas e rotuladas através de
valores atribuidos, posicionando-se em ordens hierdrquicas. Nesta oOtica, o processo de
ancoragem traz, para o nivel de representacdo, elementos que estao relacionados as memorias, o
que, desta forma, possibilita as relagdes sobre uma percep¢do positiva ou negativa dos fatos,
acontecimentos, processos, interagdes que estdo presentes em uma representacdo. A ancoragem
busca dar sentido ao que ¢ representado através de significados ja reconhecidos, internalizados e
generalizados numa estrutura normalizada (LEME, 1993; RAUSKI, 2015). Ela estabelece a
organizacdo dos novos conhecimentos em articulagio com os preexistentes, ou seja, ela
possibilita a incorporacdo de novas informacdes estabelecidas em contetidos cognitivo-
emocionais que passam a ser convertidos em um novo objeto (SAWAIA, 1993, p. 73).

Nessa perspectiva, podemos compreender que o processo de ancoragem nunca ¢ neutro:
ele estabelece valores positivos € negativos de acordo com as estruturas vigentes sobre a ordem
de maior ou menor importancia dentro de uma perspectiva hierarquica (MOSCOVICI, 2015, p,
63). Com isso, as representacdes passam a ter em suas estruturas tracos da memoria que sao
facilmente reconhecidas pelo grupo. Quanto mais esta memoria ¢ compartilhada e integra as
lembrangas de um coletivo, mais ela estd presente nas representagdes sociais de um
determinado individuo ou grupo.

Por outro lado, a objetivacdo busca concretizar aspectos que estdo relacionados a
elementos imagéticos, a estruturas abstratas, presentes na constru¢ao do que se conhece sobre
algo. Ela normaliza as representagdes sociais apoiando-se na subjetivacdo, intersubjetivacao e
transubjetivagdo. Isto possibilita que os elementos abstratos sejam reconhecidos como

concretos, estejam eles numa esfera individual (subjetiva), consensual entre individuos
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(intersubjetiva), ou reconhecida por um grupo (transubjetiva), & medida que divide os
aspectos individuais e consensuais na constru¢do do conhecimento coletivo que forma as
representacdes sociais (RAUSKI, 2015). Assim, a objetivacao consiste em transformar o que
estd em um campo imaginario subliminar em “realidade”. Podemos observar isso na construgao
do que ¢ divino, na fé, nos mitos e em tudo o que ¢ intangivel fisicamente, que passa a ser
percebido como uma realidade concreta que se estabelece através de sentimentos reais (LEME,
1993, p. 49).

Reconhecemos, entdo, que a “ancoragem ¢ o processo de assimilagdo de novas
informagdes a um contetido cognitivo emocional preexistente, e objetivagdo ¢ a transformacao
de um conceito abstrato em algo tangivel” (SAWAIA, 1993, p. 76). Desta forma, as
representacdes sociais passam a fazer uma ligacdo com o sujeito ativo que estabelece e
compartilha suas dimensdes criativas na sociedade através aspectos simbolicos que compdem a
realidade, contrapondo-se, assim, a perspectiva cognitiva, focada apenas nos processos
individuais.

Todavia, ao trazer para a discussao as dimensdes afetivas ao abordar os aspectos
cognitivos como base para centralidade das representacdes, Campos e Rouquette (2003)
destacam que héd poucos estudos que desenvolvem as relagdes afetivas e emocionais das
representacdes. Os autores defendem a pertinéncia da critica sobre a psicologia social,
principalmente nas pesquisas relacionadas as representacdes sociais, pela dificuldade que a area
tem de integrar aos seus estudos os aspectos emocionais que envolvem as praticas coletivas e as
relacdes simbolicas ligadas a elas. Eles acolhem esta critica, mesmo identificando que os
principais trabalhos da area reconhecem a func¢do dos processos emocionais no funcionamento

das representacdes. Neste sentido,

Se considerarmos que uma representagdo ¢ um conhecimento estruturado que
tem um papel determinante no modo como os individuos vém e reagem face a
realidade, fica evidente que este conhecimento ¢ dotado de cargas afetivas, ¢
atravessado (ou poderia se dizer, “ativado”) por um componente afetivo.
(CAMPOS; ROUQUETTE, 2003, p. 435).

Assim sendo, podemos reconhecer que o estudo das representagdes sociais ultrapassa os
aspectos puramente cognitivos, assimilando elementos das dimensdes afetivas e imagindrias,
superando a divisdo estabelecida entre a concep¢do de cogni¢do e emogdo. Por consequéncia,
uma representacdo ndo pode se dissociar dos seus aspectos afetivos que entrelacam a sua

construcdo. Logo, a ancoragem e a objetivagdo ampliam a sua abrangéncia a partir da
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perspectiva de trazer para as representagdes a memdoria afetiva-emocional circulante, tanto nos
individuos quanto no grupo. Esses processos permitem “entender a participagdo do emocional
no processo de produgao de ideias hegemonicas e vice-versa” (SAWAIA, 1993, p. 81), pois eles
geram sentido e estruturam o mundo real a partir da realizacdo dos eventos que envolvem os
fendmenos afetivos que compdem a propria realidade. Entretanto, estes processos afetivos,
sistematicamente estruturados nas bases da memoria social, sofrem uma instabilidade com as
alteracdes que podem ocorrer nas representacdes ja estabelecidas.

Para Jovchelovitch, “o ndo familiar abala identidades e comunidades, desafia visoes
tradicionais [...] propde maneiras radicalmente novas de proceder” (JOVCHELOVITCH, 2011,
p. 201). Contudo, ¢ na consciéncia do que ¢ estavel e na propria constru¢do das mudangas que
as representagdes se acomodam e se harmonizam. Com isso, podemos entender que as
representacdes sociais ao lidar com o sistema de ancoragem e a objetivacao trazem, para a
realidade, a perspectiva de instaurar o novo, a possibilidade da quebra de paradigmas que se
estruturam de forma hegemonica, as mudangas nas bases tradicionais que envolvem o social.
Ela possibilita direcionar o olhar para os processos inovadores e abrem-se para as mudancas que

podem ocorrer no campo social ao tornar o nao familiar em algo familiar (MOSCOVICI, 2015,

p. 61).

2.5 A teoria do niticleo central das representacdes sociais

As discussOes trazidas sobre a TRS transitam nos diversos constructos teoricos,
abordados por diversos autores — como Moscovici, Jodelet, Jovchelovitch, Spink, Sa, entre
outros. Eles apontam para o direcionamento que mostra as representagdes sociais centradas em
aspectos que envolvem os fendomenos cognitivos, afetivos e imaginarios estabelecidos pelas
relagdes emanadas das experiéncias, das praticas e dos pensamentos construidos e socialmente
estruturados e partilhados em uma dinamica social. Nesta perspectiva, compreender o que
sustenta as suas estruturas contribui para o reconhecimento da propria representagdo, através da
rigidez ou flexibilidade em que sdo organizados os fenomenos sociais.

Entretanto, os individuos e a sociedade estdio em um constante processo de
transformagdo e expansao, no qual sdo modificadas suas redes de saberes, seus processos de
comunicagdo, suas relacdes com outros grupos etc. Estas transformacdes acabam gerando novas

representacdes que se estruturam com estes novos conhecimentos e as novas visdes de mundo
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que passam a emergir. Nesta perspectiva, ndo sé a criagdo de representacdes estd sujeita a
olhares transformadores, mas a propria teoria que a estuda.

Nesta perspectiva, podemos observar que os varios pesquisadores que desenvolveram
seus trabalhos ap6s Moscovici compreenderam que uma representacao social € estabelecida por
um conjunto de informagdes, organizadas e estruturadas, que envolvem um dado objeto por
meio de um sistema de crencgas, opinides, comportamentos, atitudes que o define. Entretanto,
olhando mais adiante, Jean-Claude Abric avangou em uma dire¢do que passa a analisar as
representacdes a partir de uma organizagdo interna da propria representacao, um olhar de si para
si. Uma investigacdo dos elementos que sdo estruturantes da representagdo, buscando
compreender quais sdo os elementos que a fundamentam e que estabelecem seus significados
como uma representacao. Foi com este olhar que ele seguiu seu caminho e passou a tragar seus
estudos para apresentar a Teoria do Nucleo Central, como uma teoria complementar mais
objetiva para as representagdes sociais. Este novo olhar pode ampliar a compreensao de como
estas representacdes se organizam e se manifestam na sociedade. Buscando em trabalhos de
filésofos e psicologos que o antecederam, Abric (2001, p. 20-22) procurou aprofundar seus
estudos sobre a centralidade nas representagdes, ao analisar e ampliar a visao que Moscovici
levantava sobre o nucleo simbolico, e propds a Teoria do Nucleo Central destacando que o
nucleo central passa a ser construido pelos elementos essenciais de uma representagdo. Ou seja,
¢ este nucleo que passa a definir o objeto da representacdo através da origem de seus valores.

Orientado por Serge Moscovici, na Univerité de Provence, Abric desenvolveu seu
estudo sobre o tema do ntcleo central em sua tese, no ano de 1976. Nesta pesquisa, ele
apresenta a esséncia de sua teoria, ao esclarecer “que se trata dos conteudos cognitivos da
representacao social, os quais estdo organizados e estruturados em volta de um nticleo central e
dentro de sistemas periféricos” (MARQUES; MUSIS, 2016, p. 35). Todavia, S& destaca que
esta teoria sO passou a ter uma maior influéncia a partir do inicio dos anos de 1990, “quando
surgiram as condi¢cdes para maior reconhecimento dos esforcos de elaboragdo tedrica e
metodolégica complementares & grande teoria” de Moscovici (SA, 1996b, p. 20).

Nesta perspectiva, Abric pode superar a visdo do objeto encontrando a origem de seus
valores, sem necessariamente se prender aos aspectos concretos, figurativos, ou a seus

esquemas padronizados. Para este autor, “toda representacdo estd organizada ao redor de um
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nicleo central”'?, que se apresenta como elemento estruturante, uma vez que determina o seu
significado e a organizacdo. Para ele, o nucleo central ¢ o elemento balizador de toda a
representacao, sendo o responsavel por atribuir conceito, gerar sentido e sistematizar os objetos
representados. E através do nucleo que a fungio geradora e organizadora de uma representagéo
¢ estabelecida, envolvendo, com isso, um arranjo em torno de um elemento central que da
significado a propria representacao (ABRIC, 2001, p. 20).

O nucleo central pode ser reconhecido nas constru¢des das representagdes ligadas as
memorias coletivas e as normas construidas e asseguradas pelo grupo que o representa, € que
pouco podem ser abaladas pelos elementos periféricos (RAUSKI, 2015, p.60). Podemos
destacar que ¢ o nucleo que se mantém firme e assume a fun¢do de organizar os elementos que
definem uma representagdo social, mesmo que este esteja constantemente lidando com
elementos contrastantes do sistema periférico, o qual “contém elementos condicionais e
flexiveis que lidam geralmente com aspectos praticos, contradi¢cdes eventuais, e idiossincrasias”
(WACHELKE, 2014, p. 105)"3.

Ao aprofundar este debate, Abric (2001) detalha que uma representagdo acontece por
uma organizacao deste duplo sistema — o central e o periférico — que a rege. Ao estruturar esta
teoria, ele destaca que o sistema central (nucleo central) é composto por elementos enraizados
na estrutura social que estdo diretamente ligados aos seus aspectos historicos, socioldgicos e
ideoldgicos, uma vez que estes aspectos apresentam uma maior resisténcia a mudangas. Este
sistema, por caracterizar a estrutura mais sélida de uma representacao, liga-se aos valores e as
normas € guiam os principios que assumem as bases fundamentais ao redor de uma

representacdo. Para S4, as caracteristicas atribuidas ao nicleo central sdo as seguintes:

1. ¢ marcado pela memoria coletiva, refletindo as condigdes socio-historicas; e
os valores do grupo; 2. constitui a base: comum, consensual, coletivamente
partilhada das representacdes, definindo a homogeneidade do grupo social; 3.
¢ estavel, coerente. Resistente a mudanca, assegurando assim a continuidade e
a permanéncia da representacdo; 4. é relativamente pouco sensivel ao contexto
social e material imediato no qual a representag@o se manifesta. Suas fungdes
sdo gerar o significado basico da representagdo e determinar a organizagdo
global de todos os elementos. (SA, 1996b, p. 22).

12 Toda representacién esta organizada alrededor de un niicleo central. Este es el elemento fundamental de la
representacion puesto que a la vez determina la significacion y la organizacion de la representacion. (ABRIC,
2001, p. 20).

13<«s ] contains conditional and flexible elements, which deal mostly with practical aspects, eventual
contradictions, and idiosyncrasies” (WACHELKE, 2014, p. 105). Tradugdo “oficial” para o portugués feita
pelo autor do artigo original, publicado no periddico Psicologia Teoria e Pesquisa.
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Estas caracteristicas fazem do sistema central o responsavel por organizar os elementos
que compdem a base comum social, promovendo, com isso, uma maior homogeneidade em um
grupo, mesmo que os comportamentos individuais possam parecer contraditorios ao que se
reconhece no coletivo (MARQUES; MUSIS, 2016). Este sistema se torna o responsavel por
promover a estabilidade e a coeréncia de uma representagdo, garantindo, assim, a sua
permanéncia no tempo, criando forte resisténcia para que seu processo de evolugdo aconteca
lentamente.

Por outro lado, o sistema periférico tem suas bases estruturadas nos processos
individualizados e contextualizados nos quais os individuos estdo inseridos. Nesta otica, ¢ o
sistema periférico que “permite modulacdes pessoais ao redor do nucleo central comum,
gerando representagdes sociais individualizadas”'* (ABRIC, 2001, p. 26). Este sistema também
apresenta algumas caracteristicas, como veremos a seguir, que direcionam suas reacdes no

processo de organizacao das representagdes.

1. permite a integracdo das experiéncias ¢ histérias individuais; 2. suporta a
heterogeneidade do grupo e as contradi¢des: 3. € evolutivo e sensivel ao
contexto imediato. Sintetizando, suas fun¢Ges consistem, em termos atuais e
cotidianos, na adaptacdo a realidade concreta e na diferenciacdo do conteudo
da representagdo e, em termos histdricos, na protegdo do sistema central. (SA,
1996b, p. 22).

Essas caracteristicas apresentam, como forte marca, uma maior flexibilidade em relagao
ao sistema central, o que lhe permite uma maior adaptacdo em fungdo das experiéncias vividas
em suas praticas cotidianas. E justamente esta flexibilizacio do sistema periférico que gera uma
protegdo ao nucleo central. Esta regido periférica, ao envolver o nucleo, permite que
informagdes e praticas diferenciadas — que possam apresentar heterogeneidade em seus
conteudos e condutas comportamentais — sejam assimiladas e incorporadas no sistema
periférico sem que o nucleo seja necessariamente abalado. Assim sendo, vale destacar que “o
sistema periférico ndo ¢, portanto, um elemento menor da representagdo. Pelo contrario, ¢
»15

fundamental, pois, associado ao sistema central, permite que ele seja ancorado na realidade

(ABRIC, 2001, p. 26).

14 “Permite modulaciones personales en torno a un niicleo central comun, generando representaciones sociales
individualizadas” (ABRIC, 2001, p. 26).

15 “Este sistema periférico no es, por tanto, un elemento menor de la representacion. Al contrario, es
Sfundamental puesto que asociado al sistema central le permite anclarse en la realidad. (ABRIC, 2001, p. 26-
27)
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Seguindo na discussdo, Marques ¢ Musis (2016) destacam que o sistema periférico ¢
composto por duas periferias, uma reconhecida como zona de contraste e a outra que podemos
chamar de zona de identificagdo. Esta tltima seria a responsavel por possibilitar a identificagao
das caracteristicas individuais e do que o individuo reconhece como sua realidade, permitindo-
lhe reconhecer as diferencas e realizar adaptagoes em decorréncia das experiéncias vividas. Ao
assumir como caracteristica marcante a flexibilizagdo em relagdo ao nucleo central, o sistema
periférico “permite a integragdo de informagdes e de praticas diferentes. Ele também ¢
fundamental, pois junto com o nucleo central possibilita a ancoragem na realidade” partilhada
por um grupo (MARQUES; MUSIS, 2016, p. 36). De modo geral, mesmo funcionando como
uma barreira de protecdo e contengdo, para a manutencao da centralidade de uma representagio,
o sistema periférico age, a0 mesmo tempo, abrindo caminhos para a aquisi¢do de novas
informagdes que podem levar a novas praticas, por isso, ele pode direcionar para o
reconhecimento de possiveis transformagdes em uma representagcdo, que possam Vvir a ocorrer

no futuro.

E a existéncia deste duplo sistema que permite entender uma das
caracteristicas mais essenciais da representagdo social que pode parecer
contraditoria: elas sdo estaveis e moveis, rigidas e flexiveis. Estaveis e rigidas
por que estdo determinadas por um ntcleo central profundamente ancorado
em um sistema de valores compartilhado entre os membros do grupo; moveis
e flexiveis porque sdo alimentadas pelas experiéncias individuais e integram
os dados experienciados em uma situagdo especifica, da evolugdo das relagdes
¢ das praticas sociais em que os individuos e os grupos estdo inseridos'®.
(ABRIC, 2001.p. 27).

Segundo Monaco e Lheureux (2007), a estrutura organizacional do nucleo central ¢ o
que possibilita a manutengdo ou alteracdo de uma representacdo. A sua inconsisténcia, por
menor que seja, possibilita a transformag¢dao do elemento central, e consequentemente a
representacao sera alterada. “O sistema central funciona como um ‘filtro” mental através do qual
a realidade é percebida e julgada”. E através dele que as informagdes sdo emitidas, analisadas,
julgadas e internalizadas. Contudo, mesmo que a informagao emitida para grupos distintos seja

a mesma, ela ndo sera assimilada da mesma forma se os grupos possuirem o sistema central

16 Es la existencia de ese doble sistema lo que permite entender una de las caracteristicas esenciales de la
representacion social que podria aparecer como contradictoria: son a la vez estables y moviles, rigidas y
flexibles. Estables y rigidas porque estan determinadas por un nucleo central profundamente anclado en el
sistema de valores compartido por los miembros del grupo; moviles y flexibles porque son alimentadas de las
experiencias individuales e integran los datos de lo vivido y de la situacion especifica, la evolucion de las
relaciones y de las practicas sociales en las que los individuos a los grupos estan inscritos. (ABRIC, 2001, p.
27).
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diferente. Neste direcionamento, podemos destacar que os elementos centrais — ligados aos
processos cognitivos e emocionais que se interligam com a memoria e com os outros elementos
da representagdo — mantém uma forte conexao com os elementos periféricos — e com todos os
outros aspectos que fazem parte da representacdo — e sao os responsaveis por direciona-los na
organizagdo da representacao. Com isso, “os elementos periféricos passam a assumir a fungao
de materializar, regular e defender os significados centrais de acordo com a diversidade de
contextos e individualidades” nos quais eles se apresentam. (MONACO; LHEUREUX, 2007, p.
59).

Pensando nas condicdes inflexiveis e flexiveis que envolvem o sistema estrutural de
uma representagao e na sua capacidade de promover tanto uma manuten¢do quanto alteragoes
na representacao social, Marques e Musis (2016, p. 36) apresentam algumas fungdes que podem
ajudar a compreender melhor como acontece o desenvolvimento destes sistemas. Eles destacam
que o nucleo central apresenta duas fungdes bésicas: a primeira identificada como fungao
geradora, estd ligada a construgdo de sentidos e valores atribuidos a uma representagdo. Isso
porque ela esta associada ao momento da criacdo de uma representagdo, da alteragao de seus
elementos ou das transformagdes dos elementos balizares. A segunda, identificada como fungao
organizadora, esta relacionada as conexdes estabelecidas pelos elementos que fazem parte da
representacdo. As ligacdes que sdo mantidas tém o poder de unificar e estabilizar o que estd
sendo representado. J& para o sistema periférico, os autores apresentam trés fungdes. A primeira,
a funcdo de concretizacdo, estd ligada diretamente ao contexto e a percepcao de realidade
estabelecida pelo processo de ancoragem. Esta fungao se liga ao nucleo central, dando-lhe uma
funcionalidade concreta. A segunda, a fungao reguladora, esta ligada as relagdes mais flexiveis
que compdem os elementos periféricos da representacdo. Esta fungdo ¢ a responsavel pelos
processos de transicao que ocorrem em uma representacao, possibilitando suas conversodes. A
terceira, a funcao de defesa, promove uma relagdo de protecao do nucleo central, fazendo com
que o sistema periférico seja o responsavel por fazer uma barreira de contengao para defender a
representagao.

Uma outra pauta encaminhada na discussdo sobre a abordagem estrutural das
representacdes foi trazida por Campos e Rouquette (2003, p. 436), para quem “a abordagem
estrutural ndo concebe as representacdes como um conjunto de eventos e processos puramente
cognitivos; tampouco ela se dedica as tentativas de estabelecer relagdes de primazia do aspecto
cognitivo sobre o afetivo ou vice-versa”. Com este entendimento, os autores afirmam que uma

representacdo pode ser compreendida como uma organizacdo de diversos aspectos,
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afetivos/emocionais e cognitivos, que transpassam as diferentes dimensdes na construcdo de
uma representacao. Desta forma, ao guiar os estudos das representacdes sociais pela abordagem
estrutural, como fazem estes autores, podemos observar que uma situacdo carregada de
elementos emocionais, vivenciada por um determinado grupo, pode configurar as estruturas
cognitivas que consolidam uma representa¢do, mas também pode ser a promotora de mudancas
na estrutura de uma representacdo existente. Seguindo esta abordagem, passa-se a reconhecer
que a dimensdo afetiva pode influir diretamente em aspectos que envolvem processos
cognitivos € comportamentos avaliativos. Isso pode ser observado quando estabelecemos
critérios de valor sobre um determinado objeto representado ou uma situacdo que nos envolve,
em que os julgamentos estdo relacionados a desconforto ou prazer.

Com isso, ao observar os componentes afetivos e cognitivos que se entrelacam na
estrutura organizacional de uma representacao, podemos reconhecer que o Nucleo Central, por
estabelecer uma relacdo direta com os elementos pertencentes a essas dimensoes, possibilita o
reconhecimento de elementos estruturantes carregados de significados que sdo construidos na
sua relacao direta com a dimensao afetiva.

Podemos compreender, entdo, que o reconhecimento das representagdes sociais,
independentemente do campo que se pretende estudar, passa pelos processos de identificacdo
das estruturas balizares que se estabelecem como nucleo central de um determinado objeto de
conhecimento e das possiveis influéncias que os elementos periféricos estabelecem sobre estas
representacdes, dando-lhes sentido e significado.

Assim, ao buscar reconhecer as representagdes sociais de professores de musica atuantes
na educacgdo basica da rede publica, se faz necessario compreender como sdo construidos os
elementos simbolicos que compdem as suas concepgdes sobre musica a partir de um processo
de identifica¢do dos aspectos sociais, culturais e histdricos, que envolvem estes individuos e os
grupos aos quais eles fazem parte, bem como compreender como os conhecimentos sao
sistematizados, construidos e consolidados no nucleo das suas representacdes e,
consequentemente, compartilhados através do desenvolvimento das dimensdes afetivas e
emocionais que se estabelecem na construcao simbolica do objeto representado. Desta forma,
reconhecer a histoéria de vida dos membros deste grupo através dos contatos que eles t€ém com
outros grupos e institui¢des, como familia, amigos, escola, igreja, trabalho, universidade, entre
outros, nos possibilita uma andlise mais detalhada de como estas representagdes sociais

emergem no cenario da educagao musical e da educacao basica.
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3 EDUCACAO MUSICAL E REPRESENTACOES SOCIAIS

Ja faz um tempo que a educacdo musical dialoga com as mais distintas areas do
conhecimento, buscando, cada vez mais, um aprofundamento sobre questdes relacionadas aos seus
processos de ensino/aprendizagem e as construgdes socioculturais e historicas que envolvem os
agentes neles inseridos: professores; alunos; familiares; amigos entre outros. Diante da necessidade
de estabelecer didlogos com outras areas do conhecimento, a Educacdo Musical traz, para seus
estudos, reflexdes mais abrangentes que possibilitam uma abordagem que relacione suas bases
tedricas e praticas com as mais diversas areas, como: Musicologia; Etnomusicologia; Antropologia;
Educacao; Sociologia; Psicologia; entre outras.

Esta aproximacao traz, para os estudos académicos da educa¢do musical — e da musica, de
modo geral —, diversos elementos que reforgam que uma determinada area de conhecimento nao
esta limitada a suas proprias visoes, uma vez que esta inserida em um mundo formado por dialogos,
interagdes e experiéncias que possibilitam e permitem o desenvolvimento de processos evolutivos.
Neste sentido, buscamos reconhecer as relagdes que se estabelecem entre a area de educacdo
musical e a psicologia social, através da lente tedrica das representagdes sociais. Procuramos, com
1sso, compreender as concepcdes sobre musica € seu ensino presentes no cenario educacional
brasileiro, assim como as abordagens teoricas ¢ metodoldgicas que t€m norteado os estudos dos

processos de ensino/aprendizagem da musica.

3.1 A construcio de conhecimentos, processos de ensino/aprendizagem musical e a teoria das
representacoes sociais

Fazendo uma contraposicdo com as teorias cognitivas e de desenvolvimento
psicologico, que sdo as mais usadas para explicar os processos de ensino/aprendizagem,
Chaib (2015) discute a TRS como uma forma alternativa de compreender a construgdo do
conhecimento. Nesta visdo, a representacdo social passa a ser vista como uma teoria do
conhecimento e da comunicagdo que faz uso da exploragdo dos fendmenos culturais, sociais e
psicoldgicos, mostrando-se também importante na educagao.

Assim, reconhecemos que as representagdes sdo a construcdo de um saber naturalizado
pelo senso comum que, de certa forma, nao se dissociam do conhecimento cientificamente
estruturado, por serem reconhecidas como um objeto legitimo para o estudo cientifico,

atingindo a mesma importancia na vida social.



49

Por estar ligado aos diversos processos de aquisi¢ao e troca de conhecimento, o campo
da educagdo passa a dialogar com a psicologia social, através das representacdes sociais, a
medida que reconhece as relagdes dessa teoria com o conhecimento produzido nas mais
distintas instancias da sociedade. Podemos constatar este crescente dialogo, quando vemos
que estudos envolvendo as representacdes sociais e a educagdo vém se ampliando a partir do
interesse desprendido pelos pesquisadores do campo educacional, ao buscarem compreender
estas relagdes de constru¢do do conhecimento que acontecem pelos processos interativos
sociais que compartilham seus significados tanto em processos formais quanto nao-formais
e/ou informais de ensino/aprendizagem. Para Marques e Musis (2016, p. 39), este processo
vem se consolidando ao longo do tempo. Para eles, esta interagdo entre as areas traz inimeras
“contribuicdes para a compreensao do conhecimento socialmente partilhado do processo

educacional e do trabalho docente”.

O estudo das Representacdes Sociais da Educacdo pode contribuir para o
entendimento dos saberes partilhados coletivamente por um grupo, bem
como para as suas influéncias nas praticas diarias do meio educacional. No
meio escolar podemos encontrar uma diversidade de grupos, com variadas
representacdes sobre um mesmo objeto. (MARQUES; MUSIS, 2016, p. 40).

Ao olharmos as representagdes sociais como uma forma de reconhecer o individuo
como um produtor e reprodutor de conhecimentos, podemos encontrar na visdo de Jodelet
(1993) um direcionamento que defende que o estudo e o reconhecimento das representagdes
sociais devem estar associados ao reconhecimento dos elementos que estejam ligados a
atividade mental, afetiva, cognitiva, comunicativa, linguistica, sociais e psicoldgica que
envolvam uma apropriacdo da realidade. Deste modo, a construgdo do conhecimento se
transforma de acordo com as mudangas que acontecem no meio social, cientifico, educacional
entre outros, sejam elas direcionadas por novas abordagens tedricas e metodologicas, ou por
mudangas estruturais que envolvem os novos meios de aprendizagem e comunica¢io'’. Tais
mudangas podem ser observadas nos dias atuais, através de processos ligados aos avangos
tecnologicos que nos conduzem para estruturas comunicacionais sincronas e/ou assincronas,

alterando significativamente as relagdes interpessoais, a interacao social entre os individuos e

17 Como o caso em que estamos vivenciando na atualidade, devido a pandemia do Covid-19, novo coronavirus,
que assolou o mundo e fez com que as relagdes educacionais passassem por mudangas estruturais e
metodologicas de forma intensa e imediata, em todos os niveis educacionais.
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as suas relacdes de aprendizagem, que sdo (re)direcionadas diante da realidade que se
transforma.

Ao olhar para os processos comunicativos que ora demarcam, ora expandem os
comportamentos de diferentes grupos, através do uso de novas ferramentas, percebemos que a
nog¢do de representagdo social de Moscovici pode sustentar a compreensdo dos processos de
interagdo que se desenvolvem através dos novos meios de difusdo e compartilhamento
cultural, e como estes fazem parte das relagdes sociais dos individuos na constru¢do do seu
aprendizado, seja em nucleos fechados, construidos por cada grupo, ou no espaco expandido,
desenvolvido pelas inter-relagcdes que os distintos grupos criam ao se cruzarem. Desta forma,
este aspecto passa a evidenciar que as relagdes sociais de aprendizagem nao sdo dissociadas
das representagdes sociais estabelecidas pelos processos comunicativos culturais, que estdo
ligados, também, aos novos meios tecnoldgicos e suas interferéncias. Para Chaib (2015, p.
363), “o surgimento de novas tecnologias de aprendizagem, as relagdes de poder estabelecidas
entre diferentes grupos sociais e a crescente globalizacdo da cultura e da educacdo
transformam a aprendizagem em um ato de comunicagdo interpessoal”. Assim, as mudancas
direcionadas pelos novos meios tecnoldgicos de comunicacao alteram de forma significativa a
interagdo entre os individuos, o que resulta em uma visdo de aprendizado compartilhado e
continuo.

Estes didlogos e negociacdes, que acontecem nos processos educacionais através do
conhecimento construido pelas relagdes socioculturais e pela interagcdo com elementos
mididticos — como o radio, a TV, a internet ¢ as demais tecnologias — possibilitam um
processo educativo dindmico através das novas formas de se comunicar e se relacionar com o
mundo em constante transformagdo. Com isso, a compreensdo de representacdo social,
centrada em um processo de aprendizagem interligado com os eixos nao-formais e informais
de aprendizagem, aponta que esses eixos sempre antecedem a aprendizagem formal, porém
ndo cessam com ela, destacando, desta forma, a constru¢do do conhecimento como uma
relacdo diretamente ligada com as emocgdes e intuigdes, retirando, do ponto de vista da
aprendizagem, a centralidade de processos que estejam ligados estritamente ao conhecimento
escolar-académico. Nesta visdo, o processo de aprendizagem, tendo como base as
representacdes sociais, ¢ estabelecido por meio dos didlogos dos varios atores que participam
do processo, formando uma triplice articulagio em que dialogam professores, alunos e

aprendizagem.
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3.2 Representacdes sociais sobre musica: os estudos no cenario brasileiro

Nos nossos estudos, podemos destacar que as pesquisas que envolvem a TRS no
cenario musical brasileiro passaram a ganhar for¢a a partir de trabalhos de diversos autores,
notadamente: Arroyo (1999; 2000); Del-Ben (2012); Duarte (2011); Duarte e Mazzotti
(2006a; 2006b); Loiola (2015); Moreira (2010); Oliveira A. (2008); Rauski (2015); Scardua e
Sousa Filho (2010); Silva e Urt (2016); Soares (2012); Subtil (2005); Subtil, Sebben e Rosso
(2012); Sugahara (2013; 2014) e Westrupp (2012). Nesta otica, os estudos sobre
representacdes sociais de musica passaram a ser capazes de promover uma compreensao e
uma reflexdo sobre as diferentes formas de se relacionar com a musica, com os mais distintos
publicos, agentes e contextos. Ao abordar tais discussdes, estes autores trazem, para a cena,
trabalhos que apresentam direcionamentos que passam a debater a pesquisa sobre
representacdes sociais e musica na visao de professores e de alunos, de espagos e de praticas,
entre outros.

Um dos primeiros trabalhos a discutir as representagdes sociais € musica no cenario
brasileiro foi a pesquisa desenvolvida por Margarete Arroyo (1999), na qual a autora discutiu
dois universos distintos a partir de suas praticas de ensino/aprendizagem: o congado € o
conservatorio de musica. Em sua pesquisa, Arroyo percebeu a diferenciacao de cada contexto:
o congado como sendo uma pratica que envolve o meio social dos seus praticantes, suas
identidades e etnias como algo direcionador da pratica, e o conservatdorio como uma
representacdo dos moldes escolares europeus. Contudo, ela também apresenta que, dentro de
um mesmo contexto sociocultural, acontecem diferentes modos e praticas do fazer musical,
baseadas em concepgdes distintas, que promovem modos de fazer, aprender e ensinar musica.
Ao abordar uma visao cultural a partir de uma construgdo simbélica, estruturada através das
relagdes sociais existentes em cada contexto, a autora reconhece que o fazer musical passa a
ser parte de uma construgdo cultural cheia de significados que se estabelecem através de
insercoes de agdes musico-culturais diversas (ouvir, dangar, cantar, compor, improvisar,
arranjar, reger etc.), tudo o que pode estabelecer e configurar a pratica performatica e seus
significados culturalmente construidos. Utilizando uma abordagem etnografica, a autora
conclui que os dois mundos musicais apresentam fatores contextualizados socioculturalmente
e que ambos estabelecem uma ligagdo com os significados culturais ligados as suas praticas.

Alguns trabalhos, como o de Del-Ben (2012), passaram a envolver as representacdes

sociais ligadas ao ensino de musica na educacdo basica, através das visdes dos licenciandos
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em musica, durante a graduag¢@o. Com carater qualitativo, a pesquisa teve por base a aplicagdo
de nove entrevistas semiestruturadas com estudantes da licenciatura em musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), de diferentes periodos, na perspectiva
de captar possiveis mudangas de representacdes no decorrer do processo formativo. Este
direcionamento foi pensado para buscar entender as relagdes estabelecidas neste percurso que
foram capazes de indicar o posicionamento desses profissionais em relacdo a atuacdo na
educagao basica apos formados. Para isto, a autora procurou reconhecer quais as concepgoes
que os licenciados tinham sobre musica neste espaco de atuagdo. A autora buscava, também,
reconhecer quais valores eram atribuidos as praticas referentes ao contexto da educacao
basica, durante seu processo de formacao. Assim, investigar as concepgdes que os discentes
tém desse espaco pode ampliar a capacidade de compreender como sdo construidas, através
de suas percepgdes, as suas representagdes sociais sobre a aula de musica na educagdo basica.
Para Del Ben, conhecer as percepcdes dos alunos pode ajudar a encontrar caminhos para
reverter o processo de distanciamento que os professores de musica tém deste contexto.

Ao estudar alunos com faixa etaria entre 9 e 11 anos, Subtil (2005) direcionou seu
trabalho para a andlise das praticas e vivéncias musicais decorrentes de um contato direto
desses estudantes, sobretudo com a midia. Este olhar possibilitou compreender como as
representacdes sociais vao sendo construidas a partir de um processo de consumo e
socializacdo com as musicas do mercado, que fazem parte do seu cotidiano. Nesta abordagem,
a autora passou a utilizar diferentes instrumentos de coleta de dados, como entrevistas,
observagdes, questionarios abertos e fechados, além de apreciagdo musical e praticas
musicais, bem como analise de desenhos realizados pelas criangas, através dos quais
procuravam expressar a forma como percebiam as musicas. Um aspecto interessante
observado nesta pesquisa esta relacionado a compreensao de como as criangas enxergam a si
e aos objetos simbolicos que estdo a sua volta, bem como incorporam valores morais a partir
das construgdes sociais em que estdo inseridas.

Um fator relevante que pode ser observado quando analisados os estilos musicais esta
na relagdo do permitido, do proibido, quando relacionado ao funk que foi compreendido a
partir de construgdes simbolicas relacionadas a malicia, sexualidade e questdes amorosas.
Vale destacar que a autora identificou, nestas representagdes, algumas nuances quando o
publico investigado apresentava diferenca de classe social ou de género, sendo percebidas no
tipo de brincadeira e nas distintas posturas apresentadas no desenvolvimento das atividades

musicais. Por fim, ela aborda o fato de que as musicas midiaticas sdo importantes para o
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processo de educacdo musical escolar, uma vez elas estdo presentes no processo de
socializacdo das criangas, principalmente se observado que estas musicas sdo amplamente
valorizadas e receptiveis pelas criangas.

Em outra abordagem, mudando completamente o foco do publico, Subtil, Sebben e
Rosso (2012) desenvolveram sua pesquisa envolvendo diferentes formagdes de professores.
Neste estudo, os sujeitos pesquisados pertenciam a dois grupos distintos: o primeiro, formado
por professores licenciados em musica e professores licenciados em artes visuais, € 0
segundo, formado por professores sem licenciatura especifica em arte, mas que atuaram nas
séries iniciais da educagdo basica. Este trabalho procurou entender, através da TRS, quais
sentidos sdo atribuidos a arte, bem como, quais aspectos estiveram presentes na relacdo arte e
sociedade e da arte na escola.

Como direcionamento metodoldgico, esta pesquisa foi estruturada nas abordagens
qualitativa e quantitativa, e, para a analise dos dados obtidos através de questionarios abertos,
foi realizada a analise de conteido com o auxilio do sofiware Alceste'®. Um dos pontos
interessantes desse trabalho foi a amplitude dos contextos pesquisados, com dados coletados
abrangendo cinco municipios, de quatro diferentes estados brasileiros. Neste processo,
percebe-se que os diferentes grupos apresentam representacdes sociais semelhantes quanto ao
ensino de arte; entretanto, quando se analisa a relacdo da arte com a sociedade, alguns
aspectos passam a ser bem distintos. Enquanto os licenciandos em arte apresentam uma visao
mais humanizadora, os professores sem uma formagdo especifica em arte apresentam um
carater mais utilitario.

Por sua vez, um trabalho de bastante relevancia para as discussdes sobre
representacdes sociais e musica foi desenvolvido por Duarte e Mazzotti (2006a, p. 60), que
efetuaram uma analise retorica dos discursos sobre musica, com o intuito de apreender as
representacoes sociais de musica dos professores. Com isso, apresentam uma discussao acerca
dos “fendmenos perceptivos presentes nos processos de negociagdo de significados de
musica” (2006b, p. 1.283), de modo a contribuir com a identificacdo dos aspectos que
promovem os esquemas de percepgado a partir de seus esquemas simbolicos, que consolidam o
significado de musica através da compreensdao que se tem dela. Desta forma, podemos
compreender que as concepgdes que conduzem os processos perceptivos transpassam por um

conjunto de valores, internamente construidos e culturalmente adquiridos. Estes fatores

18 Analise Lexical pelo Contexto de um Conjunto de Segmentos de Texto.
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passam a recontextualizar novos significados e novas representacdes diante das diferentes
maneiras como sao vivenciados, produzidos e reproduzidos o material musical.

Nesta perspectiva, os autores defendem que uma organizagdo musical, estabelecida a
partir de seus elementos sonoros, traz consigo os valores simbolicos que sdo culturalmente
constituidos e internalizados de forma perceptiva. Quando esta organizacdo ¢ compreendida
passa a adquirir valores reais e a estabelecer padrdes de acordo com suas ressignificagdes de
musica que (re)constituirdo posicdes sociais € oposigdes sobre estruturas musicais vivenciadas
por determinados grupos. Seguindo esse direcionamento, os autores defendem que o processo
de educagdo musical pode alterar, através de novas vivéncias, a forma como o estudante se
relaciona com a musica, passando a lhe atribuir novas crengas, novos valores e novas atitudes.
Neste processo, tanto os professores quanto os alunos passam a internalizar novas
representacdes (DUARTE; MAZZOTTI, 2006b, p. 1.286).

Duarte (2011), a partir de uma pesquisa realizada com 20 professores de musica, traz
para a discussdo a perspectiva de reconhecer as representagdes sociais de “musica de
qualidade” deste grupo. Com uma abordagem metodologica, utilizando entrevistas'® — que
tinham, como base, questdes que buscavam compreender como esses professores articulavam
seus saberes musicais em seu trabalho cotidiano — a autora defende que a busca pela
compreensao do que ¢ considerado “musica de qualidade” podera contribuir para uma analise
de aplicabilidade pratica na formacdo de repertorios de novos professores. Duarte identificou
que a musica de qualidade, na visao dos respondentes, estive relacionada a construgao dos
repertorios ligados aos padrdes preestabelecidos da musica erudita, salientando fatores como
autenticidade, espontaneidade e sofisticagao.

Outro aspecto destacado nos resultados foi o direcionamento romantizado atribuido a
discussao. Pensar a musica como alimento da alma passa a dar um significado arraigado de
simbolismo as musicas de tradi¢ao erudita europeia, que eram percebidas como algo superior.
Nesta mesma linha, os professores apresentavam, como elemento de exceléncia musical, obras
referentes @ musica popular que fazem parte de repertorios relacionados a compositores que
tém seus nomes consagrados na MPB. Diante disso, foi percebido que o processo de busca e
construgdo de repertoério para ampliagdo de material musical para as aulas de musica,
associado as influéncias mididticas, muitas vezes, estaria associado ao que seria chamado de

“sacrificio”

19 As questdes que direcionaram as entrevistas foram pautadas da seguinte forma: 1) Que tipos de musica vocé
conhece?; 2) Dé trés exemplos de musicas da sua preferéncia; 3) Qual o repertorio de discos que vocé mais
tem em casa? (DUARTE, 2001, p. 61)
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Ja o trabalho de Scardua e Souza Filho (2010) tem uma abordagem bastante diferente
dos anteriores, uma vez que eles passam a investigar as representacdes sociais de musica
tendo como base o foco em elementos gramaticais. Este direcionamento visou identificar os
processos de ancoragem e objetivagdo presentes nas respostas de musicos e ouvintes através
dos elementos gramaticais, quando direcionados a responderem um questiondrio que envolvia
defini¢cdes de musica, de gosto musical e de producdo musical.

Nessa abordagem, a hipotese levantada foi a de que “os processos de formacao de
representacdes sociais possam ser relacionados as construcdes gramaticais do tipo sujeito-
verbo-predicado” (SCARDUA; SOUZA FILHO, 2010). Desta forma, os verbos indicariam
aspectos funcionais, que seriam reconhecidos como ancoragem, ja os predicados estariam
relacionados as dimensdes do objeto, a objetivacdo, e aos enfoques subjetivos e relacionais
que ecoavam. Esta abordagem foi estruturada a partir da identificagdo de trés categorias: a)
objetivas e descritivas — que passaram a descrever aspectos mais objetivos e especificos da
musica, bem como aspectos profissionais e técnicos, além de animosidade e emotividade,
entre outros; b) efeitos e uso da musica — que foram relacionados a questdes que dizem
respeito as diferentes funcionalidades que envolviam a musica, bem como os aspectos
intencionais e conscientes que conduziam seu uso; c) retérica — que possibilitou o
reconhecimento de aspectos relacionados a construgdo de valor. Tomando por base este
direcionamento, os autores concluem que, mesmo havendo uma variagcdo nos discursos dos
sujeitos, caracterizados pelos elementos gramaticais, pode-se observar os multiplos e
complexos sentidos que se cruzam nas relagdes estabelecidas com a musica.

Desenvolvendo seu trabalho em outra abordagem, Westrupp (2012), através de uma
metodologia qualitativa, com base em um estudo de caso etnografico, procurou compreender
as representagdes sociais em musica, investigando como estas relacdes se concretizavam a
partir de aspectos formais e nao formais presentes no processo educativo musical em uma
escola de educagdo basica. Nesta pesquisa, o autor procurou, através das representagdes de
diferentes sujeitos ligados ao processo educativo (professores, pais, alunos e diretores),
compreender como as representagdes sociais aconteciam neste contexto. Como suporte para a
investigacao, o trabalho teve como base a pratica de ensino/aprendizagem na banda e o
processo educacional curricular direcionado para todos os alunos do 6° ao 9° ano. Outro fator
apresentado no trabalho foi o procedimento de coleta de dados, que trouxe, como instrumento,
as entrevistas semiestruturadas que foram aplicadas de forma individual e em grupo focal com

varios sujeitos participantes, analise documental e a observagao participante. O seu processo
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de analise foi desenvolvido com base em uma organizacao triplice, que envolveu analise do
discurso, dos planos de aulas e das anotagdes realizadas no diario de campo.

Os trabalhos de Sugahara (2013; 2014) discutem as representagdes sociais que 0s
estudantes da licenciatura em musica e da pedagogia tém sobre a perspectiva da escuta
musical a partir de trés géneros musicais: pop, jazz € world music. Com o objetivo de discutir
o potencial formativo da musica, a partir das representagdes sociais destes estudantes, utilizou
a técnica de livre associagdo para o processo de categorizacdo das respostas. Este processo
possibilitou a identificacdo das representagdes a partir de cinco eixos tematicos: afetividade;
movimento; comunicagio; contexto e formacao. Nesta perspectiva, percebeu-se que os fatores
simbdlicos que envolveram uma estrutura musical estavam ligados a diversos aspectos que se
associavam aos diferentes elementos e contextos que envolviam a musica e suas estruturas.
Neste trabalho, o tempo (percep¢do historica da sua realidade) e espaco (percepcao
contextualizada dos lugares em que os grupos se desenvolvem) foram identificados como
elementos relevantes na compreensdo da constru¢do da memdria, relacionados aos contextos
histéricos sociais que os envolvem. Desta forma, compreender como se desenvolve esta
memoria que passa a ser coletiva possibilitou um olhar singular para as representagdes sociais
de um determinado objeto.

Nesta otica, percebemos que uma musica pode adquirir diferentes representacdes
sociais ao ser ouvida em diferentes contextos e tempos. Podemos tomar como exemplo a

musica “Fricote”?°

, que foi langada no ano de 1985, por Luiz Caldas, e virou um Ait daquele
ano, mas que hoje, ¢ vista por muitos como uma mensagem que banaliza o racismo e o
machismo. Dai, podemos ver o mesmo objeto adquirindo diferentes representagdes sociais ao
longo do tempo. A mudanca do momento histérico e/ou do contexto passam a dar novos
significados ao objeto, construindo, assim, novas representagdes sociais.

Um aspecto interessante levantado por Sugahara (2013; 2014) esta na abordagem do

t21

processo de objetivacdo como concebido por Jodelet”', apresentando aspectos como distor¢ao,

suplementagdo e desfalque. Esses trés aspectos passam a ser compreendidos como formas de

20 A musica fricote, conhecida popularmente como “Nega do cabelo duro”, foi a responsavel por promover a
carreira do cantor e compositor Luiz Caldas, que foi o precursor do género musical “Axé Music” no contexto
da década de 80 do século passado. Na atualidade, com a mudanc¢a do contexto historico e social, e do cenario
politico, recebe criticas por que muitos consideram que a sua letra tem um cunho preconceituoso. Podemos ver
a letra e ouvir a musica Fricote no link: https://www.letras.mus.br/luis-caldas/65415/; e ver uma entrevista em
que o compositor apresenta uma mudanca de representagdo sobre a musica no link:
https://www.youtube.com/watch?v=yeQkyS0QWQO0&feature=emb_logo

2l JODELET, Denise. Représentation sociale: phénomene, concept et théorie. In: MOSCOVICL S. (Ed).
Psychologie sociale. Paris: Presses Universitaires de France, 1990.
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atribuir representagdes sociais as diferentes formas de vivéncias musicais relacionadas aos
aspectos adquiridos pela apreciacdo. Desta forma, na objetivacdo, a imaginacdo e a atengao
sdo percebidos como centrais, porém, ndo sao os unicos fatores a promover interferéncias na
construgdo das representacdes sociais, uma vez que eles estao relativizados pelas experiéncias
prévias do produto musical, ou pela identificagdo através de aspectos afetivos relacionados a
musica. Estes aspectos sdo capazes de levar uma escuta a criagdo de imagens sonoras, que sao
consolidadas como representacdes sociais a partir de fatores que se firmam em sentimentos,
memoria afetiva e memoria social.

Na busca por identificar quais aspectos poderiam se configurar como fundamentais
para o reconhecimento das representacdes sociais dos estudantes investigados, Sugahara
(2013; 2014) fez uso de dois tipos de questionarios. O primeiro foi utilizado para
reconhecimento do perfil dos estudantes, e o segundo estava estruturado com questdes de
livre associacdo. A analise dos dados foi desenvolvida com o auxilio do software EVOC?? de
analise de contetido, associado a Teoria do Nucleo Central das Representacdes Sociais.

Um aspecto interessante observado ¢ afeto as relagdes que os estudantes estabeleceram
diante de um repertorio que nao estava vinculado a grande midia. Este fato possibilitou uma
escuta mais ampla, consciente, critica e emancipada dos padrdes midiaticos. Por outro lado, a
falta de conhecimento musical especifico ou uma falta de informagdo sobre determinados
géneros musicais limitou o processo de escolha de repertorio, restringindo a aplicabilidade de
uma escuta musical mais ampla. A autora destaca que o carater afetivo da musica esteve
presente nas respostas dos dois grupos estudados. Desta forma, ela conclui que investir numa
escuta musical mais ativa, capaz de gerar uma emancipagdo por parte dos futuros professores
que atuardo na educagdo basica, pode contribuir diretamente para que a musica possa ser
trabalhada na escola, podendo promover uma formacdo mais efetiva dos seus estudantes
(SUGAHARA, 2013; 2014).

Loiola (2015) pauta suas discussdes nas areas de educacdo e educagdo musical ao
investigar as representagdes sociais dos professores de piano de escolas particulares — de
Tabatinga (DF) — e sua pratica docente, buscando a compreensao dos valores, pensamentos,
ideias que permeiam a docéncia no instrumento. A autora destaca o interesse por compreender
melhor o ensino de musica no Distrito Federal, dando énfase ao contexto periférico, devido a

baixa produtividade de trabalhos envolvendo a regido.

22 O software EVOC possibilita a analise do léxico formado pelo conjunto das evocagdes obtidas em uma
pergunta estruturada por meio de um termo indutor referente ao objeto do estudo. Disponivel em:
https://uspdigital.usp.br/apolo/apoObterAtividade?cod oferecimentoatv=54682.
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Seguindo na discussdo, Loiola apresenta que o crescente interesse em discutir as
representacdes sociais na area da educagdo, principalmente no Brasil, tem como destaque,
entre as varias tematicas, a formagao continuada e a pratica docente. Nesta perspectiva,
assumiu uma abordagem metodologica flexibilizada, de acordo com os objetivos, tendo por
base, para a coleta de dados, a entrevista semidiretiva e, como tratamento e analise dos dados,
a analise de contetido. Para a aplicagdo da Andlise Categorial Tematica, a organizacdo e a
codificacdo contou com o auxilio do software WebQDA?>.

Neste direcionamento, a autora aborda a visao simbolica na docéncia, pautando em
questdes relacionadas aos diferentes aspectos que envolvem a pratica, como o significado de
ser professor, a atuagdo profissional e os desafios relacionados a profissdo. Ela constata que
ha um consenso entre as discussdes que envolvem o reconhecimento das representagcdes para
melhor contribuir para o desenvolvimento de acdes que levem a um avango da formagao
docente e das praticas pedagdgicas. Desta forma, vale ressaltar que o pensamento de que as
representacdes sociais de musica podem influenciar a acdo pedagodgica musical coloca este
conceito como central no estudo das praticas educativas musicais, bem como no processo de
formacdo docente e da formacdo continuada. Assim, as inter-relacdes que permeiam as
praticas musicais na educacao basica facilitam o reconhecimento dos estudos sobre formacgao
docente sob a oOtica de professores e alunos.

Como resultado, a autora destacou a importancia de se compreender as representagdes
sociais dos professores de musica em suas atividades docentes, uma vez que esta
compreensao possibilita discutir praticas e entender as representacdes que sao construidas nos
contextos de atuagdo. Assim, estas representacdes passam a ser construidas na mente dos
individuos e consolidadas nas inter-relacdes que estes mantém com o seu grupo social. Com
isso, Loiola passa a evidenciar que as acdes presentes na pratica pedagogicas dos professores
de musica apoiam-se em suas representagdes sobre o ensino desta disciplina.

Ao discutir o tema da musica como objeto de representacdo social, Vasconcelos e
Costa (2018) também apoiam sua abordagem no cléssico trabalho de Moscovici que discute a
TRS. Estes autores trabalham com uma amostragem nao-probabilistica, da qual fazem parte
doze alunos de um curso de licenciatura de uma faculdade de um municipio do Vale do
Paraiba Paulista. Para a escolha dos participantes, adotaram, como critério, a disposi¢do dos

alunos no decorrer do curso, com dois alunos de cada semestre. Os sujeitos também deveriam

23 0 WebQDA ¢ um sofiware de apoio & anélise de dados qualitativos num ambiente colaborativo e distribuido.
Disponivel em: https://www.webqda.net/o-webqda/.
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ter cursado teoria, apreciacdo e percep¢ao musical apenas apos ingressarem na faculdade. Em
seu desenvolvimento, a pesquisa contou com a coleta de dados através de um questionario
que, entre outros aspectos, buscava reconhecer o processo de escolha pela licenciatura em
musica, seguindo um formato que envolvia “sensibilizacdo e abertura, desenvolvimento,
questdo-chave e, por fim, encerramento” (VASCONCELOS; COSTA, 2018, p. 24). Ao
discutir as relagdes entre educacdo musical e formagdo musical, através de uma comparagao
entre licenciatura ¢ bacharelado, os autores iniciam a discussao levantando essas diferencas.
Um ponto conflitante que surge nos resultados da andlise ¢ o fato de que a maioria dos
respondentes ndo conhecia o conceito de licenciatura antes de entrar no curso. Eles pensavam
que o curso escolhido seria voltado para a pratica instrumental, sem a base tedrica que
envolvia as disciplinas pedagdgicas. Destacam ainda que, dentre o grupo dos que conheciam o
carater de uma licenciatura e optaram por ela, a representacao sobre a formagao reconhecia a
necessidade de ter um conhecimento mais aprofundado sobre musica.

Uma representacdo levantada pelos estudantes que optaram pela licenciatura estava
presente na percepcao de que ela € tecnicamente menos exigente que um curso de
bacharelado. Outras questdes estdo presentes na percepcdo a respeito dos aspectos
pedagogicos: se por um lado os estudantes se mostravam assustados pelas condi¢des que
encontrariam na educacdo bdsica, por outro, a compreensdo desta realidade favorecia a
aceitacdo de disciplinas mais ligadas as questdes pedagogicas. Para estes autores, as falas dos
pesquisados produziam duas representagdes distintas; porém, no desenvolver do curso, ambas

passaram a dividir impressdes parecidas, tornando-se mais homogéneas.

Ao adentrarem na faculdade de musica, esses dois grupos que eram opostos,
passam a partilhar os mesmos simbolos e conhecimentos, [...], ou seja,
[passaram de] um grupo oposto, para um grupo mais homogéneo, que
compartilham as mesmas praticas simbolicas e tedricas. (VASCONCELOS;
COSTA, 2018, p. 29).

Desta forma, os autores compreendem que as representacdes sociais funcionam como
instrumentos reguladores de um determinado objeto simbolico que estd estruturado a partir de
comportamentos partilhados socialmente, dos conceitos e das normas estabelecidas pelo
grupo social. Para eles, as representagdes apresentam uma imprecisdo sobre os objetivos da
formacdo na licenciatura em musica. Um ponto marcante nas representacdes que foram
evidenciadas estd na visdo de que seria necessario tracar estratégias que fortalecessem a

formagdo dos futuros professores. Para os autores, o processo formativo do bacharelado e da
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licenciatura deveria ter estruturas curriculares mais proximas, ao ponto de apresentarem o0s
mesmos conhecimentos especificos exigidos no processo seletivo. Entretanto, também estao
presentes nas representagdes a visao de que deveria ser mais evidenciada a importancia dos
conteudos pedagdgicos para o desenvolvimento do educador, bem como possibilitar o
aprofundamento das disciplinas que ligam a musica aos contextos sociologicos, filosoficos e
interdisciplinares.

Em seu trabalho, Rauski (2015), assim como Sugahara (2013; 2014), pauta as ideias
de ancoragem e objetivagao pensadas por Moscovivi, € conduz seus estudos relacionando-os a
Abordagem Estrutural das Representagdes Sociais e a Teoria do Nucleo Central de Abric
(2001). Com isso, ele passa a reconhecer os elementos centrais e periféricos presentes nas
representacdes que — a partir dos estudos que os correlacionam ao Nucleo Central e a
verificacao de elementos hegemonicos nas representagdes em questao — podem ser de grande
relevancia para acdes de educacdo musical, uma vez que permitem compreender uma
realidade e, possivelmente, intervir sobre ela com mais propriedade. Sua pesquisa apresenta
relevancia por se tratar, principalmente, de estudos que envolvem a representacdo dos alunos
na educacdo basica. Nesta perspectiva, o autor abre uma reflexdo sobre como o
reconhecimento das representagdes sociais, sob o olhar dos alunos, pode significar um
elemento norteador das agdes pedagodgicas. Com isso, estas representagdes podem indicar
caminhos que podem ser trilhados no ensino de musica na educagdo basica, tornando-se,
assim, capazes de contribuir para a redefinicao e a amplitude dos conhecimentos musicais, de
maneira significativa e contextualizada com a realidade dos alunos.

Usando uma perspectiva metodoldgica centrada nas abordagens quantitativa e
qualitativa, a pesquisa de Rauski ¢ defendida como uma base estrutural plurimetodologica.
Para o seu direcionamento, foi adotado como procedimento de coleta de dados o uso de
questionarios, aplicados em seis escolas da cidade de Ponta Grossa (PR) e regido
metropolitana, sendo trés da rede publica e trés da rede privada. Para o processo de andlise
dos dados, foram utilizados sofiwares de andlise estatistica, como o SPSS, EVOC,
COMPLEX, SIMI, ALCESTE, bem como o uso de técnicas de analise de contetido. Para o
autor, a metodologia adotada promoveu uma melhor interpretacdo dos dados e uma analise
mais ampla e assertiva. Nesta perspectiva, seguir com a pesquisa por uma abordagem
quantitativa pode estar diretamente relacionado a um processo de mensuracdo de elementos
recorrentes que apresentam padrdes que podem ser utilizados em uma ampliacdo da visao

analitica dos dados quantificados, ao passo que a abordagem qualitativa conduz para
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promover um processo analitico centrado em uma constru¢do mais subjetiva dos dados
apresentados. Observa-se, com isso, que ha elementos intrinsecos e implicitos que nao seriam
capazes de aparecer em informacdes apenas estatisticamente quantificadas. Nesta Otica, a
abordagem plurimetodolédgica passa a ser defendida na pesquisa, uma vez que essas duas
técnicas podem se complementar em um processo de andlise focado em questdes que
envolvem perspectivas psicoldgicas ou sociais, como no caso estudado.

No processo analitico, Rauski (2015) verificou as relagdes que a musica tinha com os
ambientes familiar e religioso, com os elementos mididticos, com as novas tecnologias e com
os estilos musicais que fazem parte da vivéncia musical e do gosto musical dos alunos. Na sua
estrutura, as representagdes sociais de musica dos alunos apresentaram, como elementos
centrais, o sentimento, o bem-estar € o entretenimento, uma vez que esses trés elementos sao
recorrentes nos discursos dos alunos. Outro ponto destacado ¢ que, ao buscar o
reconhecimento das representacdes sociais de estilos de musica, foram identificados diversos
géneros musicais que compunham as representacdes que ndo estavam, de certa forma, ligadas
as influéncias midiaticas. Isso leva a reflexdo de que estas representagdes sao formadas por
suas ligagoes a diversos elementos influenciadores. Isto ficou mais evidente quando, dentre os
géneros musicais apresentados, surgiram alguns com pouca expressdo mididtica, mas que
faziam parte da regido periférica que envolve o nucleo central.

Nesse trabalho, Rauski (2015) reconhece que h4d uma baixa participagdo dos alunos
nas atividades musicais, € que um numero relevante deles nao reconhece o desenvolvimento
de praticas musicais ligadas as aulas, relacionando essas praticas, direta e exclusivamente, as
atividades extracurriculares e a eventos comemorativos. Um ponto crucial, que merece
destaque, ¢ o fato de que os alunos apresentavam uma preferéncia pela disciplina de musica e
reconheciam a sua importancia no curriculo. Entretanto, eles ndo consideravam a musica com
carater formador profissional como outras disciplinas de carater “mercadoldgico” e, com isso,
passavam a distanciar-se de uma possivel atuagdo futura no campo da musica. Outro ponto de
grande relevancia para o trabalho ¢ a visdo de como os adolescentes concebiam uma aula de
musica ideal, segundo a qual destacavam uma relacao direta com a preferéncia musical, com a
perspectiva de uma pratica musical e com os aspectos da diversdo. Deste modo, os
adolescentes apontavam que uma aula de musica perfeita deveria ser desenvolvida com base
em uma pratica musical, através de execugdes que envolvessem as musicas de suas
preferéncias, proporcionando-lhes, assim, um momento de diversdo. Por fim, ao tomar esse

direcionamento como um processo de reflexdo, devemos fazer questionamentos para novas
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reflexdes sobre a estrutura curricular da musica no ambito da educacdo bésica e, como
consequéncia, refletir também sobre o processo formativo que envolve os futuros professores
de musica.

Ao discutir as representagcdes sociais tendo por base a musica como campo de
reflex@o, podemos perceber que o campo académico da musica ja tem explorado esta temética
desde o final do século passado. Entretanto, vale ressaltar que a musica ndo fomenta o desejo
de estudo sob a dtica das representagdes apenas nos programas de pos-graduacdo em musica.
Diversos trabalhos em outras areas passam a discutir as representagdes sociais de musica
através das suas perspectivas proprias. Contudo, quando relacionamos a musica como objeto
de formagdo humana, associada a seus processos de ensino/aprendizagem, observamos que ha
um direcionamento das areas ligadas a constru¢do do conhecimento e aos processos didaticos
pedagdgico-musicais. De modo geral, as areas que mais concentram seus estudos sobre
representacdes sociais de musica sdo as de Educacdo Musical, Educagdo, Psicologia e
Psicologia Educacional.

De forma abrangente, os trabalhos desenvolvidos abordaram diferentes linhas de
reflexdo, possibilitando que as pesquisas possam ser estruturadas de uma forma ampla,
contemplando diferentes espagos formativos, abordagens pedagogicas, niveis de ensino,
campo de atuagdo e sujeitos. Vale destacar, por sua amplitude, que as possibilidades de estudo
envolvendo a TRS e musica ndo se limitam aos que ja foram desenvolvidos, deixando assim,
uma gama de possibilidades que podem ser exploradas sobre este tema.

Nesta perspectiva, podemos destacar que os trabalhos aqui apresentados ilustram
estudos que tinham como referéncia as representagdes sociais, mostrando que as abordagens
variam de acordo com os ambientes estudados, os sujeitos envolvidos e as metodologias
utilizadas, o que comprova as diversas possibilidades que podem ser exploradas sob essa
perspectiva.

Os estudos que envolveram as representagdes sociais no cendrio brasileiro acabam
apresentando algumas caracteristicas comuns entre os trabalhos, como ¢ o caso da abordagem
metodoldgica qualitativa, que pode ser observada nas pesquisas. Nesta perspectiva, podemos
fazer uma observacao para o trabalho de Rausky (2015) que direcionou sua pesquisa em uma
Otica quanti/qualitativa. As pesquisas também apresentaram em suas estruturas procedimentos
distintos para a coleta de dados, contudo dois instrumentos se destacaram, os questionarios e
as entrevistas, que surgiram em duas formas, semiestruturadas e abertas, vale destacar que

estes dois procedimentos ja sdo utilizados para os estudos das representagdes sociais em
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diversas areas. Ao estudar as pesquisas que envolvem a TRS no campo da pesquisa em
musica, fica evidenciado que ainda ha muito a ser investigado, principalmente se observarmos
as multiplicidades de contextos que foram e que podem ser explorados. Uma observagao a ser
feita quando observado o cendrio atual, ¢ que mesmo com a ampla possibilidade de
direcionamentos nas pesquisas envolvendo as representagdes sociais no ambito da educagao
musical, hd um pequeno nimero de trabalhos que estdo relacionados diretamente com a
educagao basica. Quando esta visdo ¢ focada tendo como perspectiva as representacdes dos
professores atuantes na educacdo basica e da pratica docente em musica no curriculo deste
nivel de ensino os nimeros sdo ainda menores.

Assim, apresentamos o nosso trabalho como uma contribui¢do para a area da educacao
musical por buscar a ampliacdo das discussdes que envolvem as representacdes sociais no
campo da musica e, principalmente, por termos seguido o caminho ainda pouco explorado nas
pesquisas ja existentes, as representagdes sociais dos professores de musica atuantes na
educacdo basica. Ao buscarmos compreender as representacdes sociais destes sujeitos, neste
espacgo, nosso trabalho traz para a discussdo questdes que permeiam os varios debates que
envolvem as lacunas existentes entre o processo de formacao e a pratica docente, presentes
ndo apenas na area da educacdo musical, mas nas diversas outras relacionadas ao campo da
educagdo conectadas com a propria pesquisa.

Destacamos, ainda, que as pesquisas que foram desenvolvidas, proporcionando uma
associacdo entre as areas da educagdo musical e a psicologia social, demonstram grande
relevancia para as 4areas pois possibilitaram reflexdes importantes sobre como as
representacdes sociais que envolvem a musica sdo percebidas em seus diferentes contextos
socioculturais, nos espacos formativos em diversos niveis, e na atuagdo dos atores envolvidos
nos processos, sejam eles docentes ou discentes. Compreendemos entdo, que estes estudos,
incluindo o nosso, proporcionam um olhar analitico sobre as concepc¢des de musica dos
sujeitos construidas a partir do desenvolvimento musical que envolvem suas escutas, suas
praticas, suas vivéncias musicais de modo geral e sobre como sdo estabelecidas as relagdes
existentes entre as perspectivas que os licenciandos e os professores licenciados em musica
tém acerca da formacao docente, da atuacdo pratica pedagdgica musical e dos espagos que

envolvem estes processos formativos.



64

4 CONTEXTOS E CAMINHOS DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentamos os procedimentos metodoldgicos que adotamos na
pesquisa, passando por diversos pontos que envolvem a caracterizacdo do contexto. Neste
ponto, buscamos informar, inicialmente, sobre as estruturas geopoliticas que envolvem o
ambiente, como dimensdes territoriais e densidade demografica, além do Indice de
Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) da capital paraibana, tratando de sua estrutura
educacional, que envolve os avangos ocorridos nos wltimos anos, percebidos pelo Indice de
Desenvolvimento da Educagao Basica — IDEB, que ¢ estabelecido com base em um conjunto
de fatores que contribuem para o processo educacional, como indice de aprendizagem e
frequéncia escolar. Vale destacar que a estrutura geopolitica do contexto pesquisado passou a
ganhar solidez no campo da musica a partir de meados dos anos 2000, quando passam a ser
discutidas novas politicas educacionais que visavam dar novos rumos para o ensino de
musica, tanto em nivel regional quanto nacional.

Um outro aspecto que abordamos neste capitulo estd relacionado a caracterizagao dos
sujeitos participantes da pesquisa, de modo a reconhecer quais sdo suas formagdes, ano de
ingresso no setor publico e suas faixas etarias. Tratamos ainda da metodologia utilizada para o
desenvolvimento da pesquisa e os instrumentos de coleta de dados, bem como o
encaminhamento do projeto para a avaliagdo no comité de ética, uma vez que, apenas a partir
de sua aprovagdo, as agdes de coleta de dados puderam ser conduzidas. Vale destacar que o
procedimento de coleta de dados passou por diferentes momentos que sustentaram o
andamento da pesquisa: a) estruturacao da questao gerativa narrativa, que tinha como fung¢ao
captar informacgdes relevantes sobre a historia de vida dos sujeitos; b) a realizagdo da
entrevista; c) transcrigdo do material coletado na primeira entrevista; d) estruturacdo do
roteiro para a segunda entrevista de cardter semiestruturada; e) realizacdo da segunda
entrevista; e f) transcricdo da segunda entrevista. Apds o processo de coleta de dados,
seguimos apresentando o desenvolvimento dos procedimentos de andlise e as diversas
ferramentas que estruturaram os caminhos para que pudéssemos atingir os objetivos da

pesquisa, como a criacdo de tabelas com excertos dos relatos, a utilizagdo de softwares e a
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criagdo de graficos analiticos, como o grafico nuvem de palavras e analise de similitude

criados a partir do software Iramuteq®*.

4.1 Joao Pessoa: a cidade e seu desenvolvimento humano e educacional

Situada no litoral do Nordeste brasileiro, Jodo Pessoa, a capital do estado da Paraiba se
destaca por diversos aspectos, como sua historia, sua cultura, sua natureza, sua localizagdo
geografica, bem como por diversos outros aspectos que a singularizam diante das demais cidades do
pais. Formada por uma costa litordnea de 24 km de extensao, a cidade ¢ reconhecida por abrigar dez
belas praias que vao de norte a sul e pela preservagdo de sua mata atlantica em seu perimetro
urbano?’. Por suas caracteristicas naturais, no ano 1992, a cidade de Jodo Pessoa recebeu o titulo de

1?6, concedido durante a realizacdo da Conferéncia das Nacdes Unidas

cidade mais verde do Brasi
sobre 0 Meio Ambiente e o Desenvolvimento — ECO-92 (CARNEIRO, 2017), bem como o titulo
de segunda cidade mais verde do mundo, concedido durante a Conferéncia da Organizagdo das
Nagodes Unidas — ONU sobre o meio ambiente (CLICKPB, 2010), titulos estes que passaram a ser
questionados por ndao haver uma comprovacao baseada em um estudo cientifico. Além de ser
reconhecida por suas belas praias e pela preservagdo de seu verde que marcam as suas riquezas
naturais, ela também se destaca por sua localizagdo geografica singular, por ter em seu territorio o

ponto mais extremo das Américas, a Ponta do Seixas®’. Este fator faz a cidade ser reconhecida de

forma carinhosa como Porta do Sol, por ter o local onde o sol nasce primeiro entre todas as

24 O Iramuteq E um software gratuito de codigo fonte aberto, licenciado por GNU GPL (v2), que utiliza o
ambiente estatistico do software R. Assim como os outros softwares de fonte aberta, ele pode ser alterado e
expandido por meio da linguagem Python (www.python.org). Ele ¢ utilizado no estudo das Ciéncias Humanas
e Sociais e utiliza 0 mesmo algoritmo do software Alceste para realizar andlises estatisticas de textos, porém
incorpora, além da CHD - Classificagdo Hierarquica Descendente, outras andlises lexicais que auxiliam na
analise ¢ interpretagdo de textos (SALVIATI, 2017, p. 4).

25 A cidade de Jodo Pessoa apresenta duas grandes reservas de Mata Atlantica na regido urbana a cidade, o
Parque Zooboténico Arruda Camara — BICA, e o Jardim Botanico Benjamin Maranhdo (JBBM) — Mata do
Buraquinho. A BICA como ¢ popularmente conhecida, tem uma area de mata preservada de 26,8 hectares
tombada pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico do Estado da Paraiba — IPHAEP, desde 26 de
agosto de 1980 (JOAO PESSOA, 2020). J4 a Mata do Buraquinho, uma das maiores 4reas de mata atlantica
urbanas do Brasil, mede 515 hectares (PARAIBA). Disponiveis em:
http://www.joaopessoa.pb.gov.br/secretarias/semam/parque-zoobotanico-arruda-camara/;
http://sudema.pb.gov.br/servicos/servicos-ao-publico/jardim-botanico Acesso em: 1° fev. 2020.

26 Vale destacar que este titulo foi fundamentado por informagdes empiricas, ndo tendo nenhuma comprovagio
cientifica que o embasasse de forma factual. Atualmente, o IBGE reconhece Goiania/GO como a capital com a
maior area verde do Brasil (G1 PARAIBA, 2017).

27 “A Ponta do Seixas ¢ o ponto mais oriental do Brasil e das Américas continentais, localizado em Jodo Pessoa,
capital da Paraiba. Fica na praia do Seixas, a 14 km do centro da cidade. Sua longitude ¢ de 34° 47 30" oeste, e
sua latitude de 7° 9’ 28" sul. Dos pontos extremos brasileiros, a Ponta do Seixas ¢ o unico que ¢ a0 mesmo tempo
extremo do pais e do continente”. Disponivel em:
http://www.geografia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=870&evento=7%3E Acesso em: 1° fev.
2020.
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Américas Meridionais. Outro fator geografico que a coloca em destaque ¢ o fato de ser a capital
mais proxima de outras capitais®.

A cidade de Joao Pessoa, segundo o IBGE (2017), possui uma densidade
demografica 3.421,28hab/km? e extensdo territorial de 210,044 km? Entre os 223
municipios do estado, a cidade fica no 104° lugar em extensdo territorial e em 2° se
comparado a sua microrregido. Seu territorio esta dividido em 66 bairros (JOAO PESSOA,
2006, p.1), como podemos verificar na imagem1%, que abarcam uma populacdo estimada
em mais de 800 mil habitantes. A sua infraestrutura “apresenta 70,8% de domicilios com
esgotamento sanitdrio adequado, 78,4% de arborizagdo em vias publicas e 25,1% de
domicilios urbanos em vias publicas com urbanizagdo adequada (presenca de bueiro,

cal¢ada, pavimentagao e meio-fio)” (IBGE, 2017).

Imagem 1 — Mapa do geopolitico do Municipio de Jodo Pessoa

-

Fonte: Diretoria de Geoprocessamento ¢ Cadastro Urbano (JOAO PESSOA, 2006b)

28 Jodo Pessoa € a capital do Brasil que apresenta a menor distincia entre outras capitais vizinhas. A distancia
entre Jodo Pessoa e Recife ¢ de apenas 120Km e, entre Jodo Pessoa ¢ Natal, a distancia ¢ de 186Km.
Disponivel em: http://www.itatrans.com.br/distancia.html Acesso em: 14 maio 2020.

2% Mapa dos bairros de Jodo Pessoa, com a escala de 1:80.000, contido no Anexo 1. Disponivel em:
http://www.joaopessoa.pb.gov.br/portal/wp-content/uploads/2012/04/Mapa-dos-Bairros-de-Joao-Pessoa.pdf
Acesso em: 31 maio 2020.
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A estrutura educacional pertencente a Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP),
conta com uma ampla rede de assisténcia para a educacdo basica que abrange o seu
territorio e possibilita o acesso a educagao das populagdes dos seus bairros e comunidades.
Esse fator contribuiu de forma significativa para uma crescente no Indice de
Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) que, impulsionado pelo avango da educagao,
chega a registrar, em 2010, uma taxa de escolarizacdo de 96,9% para criancas com idade
escolar entre 6 ¢ 14 anos de idade (IBGE, 2017) e atingir a marca de 0,763 pontos, o que
deixa o municipio “situado na faixa de Desenvolvimento Humano Alto (IDHM entre 0,700
e 0,799)” (IDEME, 2013, p. 2), como podemos ver no Grafico 3, de fato houve uma
evolugao desde 1991.

Grafico 3 — Grafico da evoluc¢do do IDHM de Jodo Pessoa
B Renda M Longevidade M Educacdo IDHM

1991 0,551
2000 0,644
2010 0,763

Fonte: Atlas de desenvolvimento humano do Brasil (IDEME, 2013)

Este grafico mostra que esse desenvolvimento ja vinha ocorrendo ha quase trés
décadas, uma vez que, entre os anos de 1991 e 2000, foi a dimensao educagdo que apresentou
um maior avango em termos absolutos, chegando a atingir 0,139 de crescimento. E entre 2000
e 2010, a dimensao educagdo voltou a ser a que mais avangou em termos absolutos, chegando
a ter um crescimento de 0,170. Entretanto, mesmo com um real avango que marca a casa dos
38,48% em seu IDHM, entre os anos de 1991 e 2010, Jodo Pessoa apresentou um crescimento
inferior a média nacional, que foi de 47,46% e muito abaixo da média de crescimento estadual
que foi de 72,25%. Esses dados demonstram que o “desenvolvimento humano, ou seja, a
distancia entre o IDHM?>® do municipio e o limite maximo do indice, que é 1, foi reduzido em
47,22% entre 1991 e 2010” (IDEME, 2013, p. 2).

Um outro dado bastante interessante que marca o desenvolvimento educacional da
cidade ¢ o fato de que, no de periodo 1991 e 2000, a propor¢ao de criangas de 5 a 6 anos na
escola cresceu 46,47% e no periodo de 2000 a 2010, este valor foi de 8,47%. J4 em relagdo as

criancas de 11 a 13 anos frequentando os anos finais do ensino fundamental, este nimero

30 Quanto mais préximo de 1 melhor é o indice de IDHM.
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cresceu na porcentagem de 50,65% entre 1991 e 2000, e entre os anos de 2000 e 2010, este
valor cresceu 47,04% (IDEME, 2013, p. 7).

Podemos observar um sutil, mas constante avanco nos indices de educagao basica da
capital paraibana, através dos resultados obtidos nas avaliagdes nacionais, como podemos
verificar no Grafico 4, que apresenta os Indices de Desenvolvimento da Educacio Basica —

IDEB, referente aos anos escolares iniciais, € no Grafico 5, referente aos anos finais.

Grafico 4 — Grafico da evolu¢do do IDEB nos anos iniciais.

EVOLUCAO DO IDEB

=@ Municipio -8 Meta do municipio

2,5

2005 2007 2009 2011 2013 2015 2017 2019 2021

Fonte: QEdu.org.br. Dados do Ideb/Inep (QEDU, 2020a).

Gréfico 5 — Grafico da evolugdo do IDEB nos anos finais

EVOLUCAO DO IDEB

=@ Municipio =@~ Meta do municipio
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Fonte: QEdu.org.br. Dados do Ideb/Inep (QEDU, 2020b).
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Os dados apresentados nos Graficos 4 e 5 demostram que as escolas municipais de
Jodo Pessoa obtiveram, para o ano de 2019, a nota de 5,4 para os anos iniciais ¢ 4,3 para os
anos finais, nimeros que estdo dentro do plano de evolu¢do da educacdo basica. Um dos
componentes que contribuem para que as escolas publicas municipais se mantivessem um
pouco acima da meta estabelecida, foram os numeros obtidos no indicador de fluxo de
aprovacdo®! que atingiu a marca de 0,92 pontos para os anos iniciais e 0,86 para os anos finais
(INEP, 2018; QEDU, 2020b).

Estes resultados sdo o fruto da expansdo que a PMJP promoveu em suas institui¢des
de ensino, tanto para dar maior suporte para o processo educacional nos anos iniciais, quanto
para os anos finais do ensino fundamental. Atualmente, a rede conta com um total de 101
escolas de educagdo basica, distribuidas nas 14 regides de ensino, como podemos verificar na

32

Imagem 2. S3o nove polos, que contemplam seus bairros’” e comunidades e que atingem

diretamente os mais de 40 mil alunos matriculados no ensino regular (QEDU, 2020a).

Tabela 1 — Relacdo dos bairros por Regido de Ensino
[ RELAGAO DOS BAIRROS POR REGIAO DE ENSINO DE JOAO PESSOA ]

a H - H
1° - Bairros: Aeroclube, Bessa, Jardim 82 - Bairros: Cruz das Armas, Funcionarios |,
Oceania, Manaira, Jardim Luna, Brisamar,

Joao Agripino, Bairro Sao José.

Jardim Planalto, Qitizeiro.

9® - Bairros: Alto do Mateus, llha do Bispo,

27 - Bairros: Bairros: Penha, Quadramares, Bairro dos Novais. Centro Histérico

Altiplano, Cabo Branco, Tambatl, Seixas.

Varadouro.
32 - Bairros: Mangabeira I, II, lll, IV, V, Vl e VII, |10 - Bairros: Roger, Tambia, Treze de Maio
Cidade Verde | e Il.
4° - Bairros: Valentina | e Il, Paratibe, 11° - Bairros: Mandacaru, Pedro Gondim,
Cuia, Mugumagro. Bairro dos Ipés | e I, Bairro dos Estados,
Padre Zé.
5° - Bairros: José Américo, Agua Fria, Cidade dos 122 - Bairros: Gramame, Engenho Velho,

Colibris (1 e 2, Jodo Paulo Il, Funcionarios I, llle IV R NTER R el &1 EY M ot I EERG R TR RN )
Esplanada, Costa e Silva, Grotao, Geisel, Ernani Satiro. el o' 1101 F1ER

6° - Bairros: Bairro das Industrias,
Distrito Industrial, Jardim Veneza, Mumbaba,
Mussure.

132 - Bairros: Centro, Torre, Tambauzinho,
Expedicionarios, Miramar.

Fonte: Mapa das Regides de Participagdo Popular do Orgamento Participativo (JOAO PESSOA,

2019)

31 Quanto maior o valor, maior a aprovagio.

32 Além das 101 escolas de educagdo basica, a rede municipal de ensino conta também com 90 Centros de
Referéncia em Educagdo Infantil (CREIS), que apresentam professores nas areas de arte, incluindo musica.
Entretanto, este publico ndo fara parte da pesquisa.

33 Adaptagdes feitas pelo autor para mostrar as 14 regides da cidade e suas distribui¢des por bairros.
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Imagem 2 — Mapa das Regides de Ensino do Municipio de Jodo Pessoa

[ MAPA DAS REGIOES DE ENSINO DE JOAO PESSOA ]
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Fonte: Mapa das Regioes de Participagdao Popular do Or¢amento Participativo (JOAO PESSOA,
2019).

4.2 A expansio da rede municipal e os professores de arte/musica

A partir do processo de expansdo educacional que aconteceu na capital paraibana, nas
duas ultimas décadas, foram realizados dois concursos publicos direcionados para o
preenchimento de vagas para os cargos de professores da educagdo basica para as diversas
4reas de formagcdo. O primeiro no ano de 2007, sob o Edital n° 1/2007 (JOAO PESSOA, 2007),
e o segundo no ano de 2014, sob o Edital n°01/2013 (JOAO PESSOA, 2013). Estes dois
concursos foram importantes, pois contribuiram para um alinhamento com as propostas
educacionais que passaram a ser direcionadas pela Prefeitura Municipal de Joao Pessoa, que
buscava assegurar o cumprimento da Resolugdo n° 009/2006*, aprovada pelo Conselho

Municipal de Educagdo (CME) — que implantou o ensino de Artes em todos os anos da

34 “Trata-se de um documento normativo, que tornou obrigatério o ensino de Artes, articulado em Artes Visuais,
Artes Cénicas/Danga e Musica nas diversas séries ¢ modalidades no municipio de Jodo Pessoa/PB”
(NASCIMENTO, 2008, p. 1061).
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educagao basica, em seus diversos niveis, como na educa¢ao infantil, no ensino fundamental ¢
na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Vale destacar que o concurso de 2007 marcou uma
virada no ensino de Arte da capital, e consequentemente no ensino de musica, em virtude do
fato de que, anteriormente, nao havia sido realizado nenhum concurso que visasse
contratacdes nas diversas especificidades da arte, de modo a contemplar as areas de musica,
teatro e artes visuais, visto que estas eram as modalidades artisticas oferecidas no curso de
Licenciatura em Educacio Artistica da UFPB*® (OLIVEIRA, O., 2018).

Um outro fator importante neste periodo foi a criacdo do curso de Licenciatura em
Musica da UFPB?®, que passou a contribuir de forma significativa para formagio de
profissionais com licenciatura especifica em musica. A criacdo deste curso resultou na
ampliacdo do numero de profissionais com graduacdo em musica atuantes na rede publica
municipal de ensino como professores do componente Arte, bem como para outros setores
que emergiam. Vale destacar que a modalidade de musica foi a primeira das areas de arte a se
desmembrar do curso de Educagdo Artistica’’, abrindo o caminho para que todas as outras
conseguissem articular a construg¢ao dos seus cursos de forma independente.

Diante de todas estas tendéncias educacionais que emergiam no campo da arte,
podemos compreender que as diversas discussdes que aconteciam no ambito politico
educacional foram fundamentais para as mudangas estruturais ocorridas no curriculo da
educacdo basica de Jodo Pessoa. Podemos destacar que a resolugdo do CME citada
anteriormente foi um fator de relevante importancia que iniciou as mudangas que culminaram
na ampliagdo dos espacos de ensino/aprendizagem de musica na educagdo basica, bem como
no fortalecimento de espacos capazes de abarcar profissionais com formagao especifica.

Nesta perspectiva, o concurso de 2007 foi precursor as discussdes que estavam sendo

travadas com a perspectiva de alterar a legislacio educacional. Com a criacdo da lei

35 0O curso de Licenciatura em Educagdo Artistica mantinha uma estrutura curricular que direcionava para uma
formacao que, mesmo possuindo modalidades especificas, possibilitava o contato com outras linguagens da
arte nos trés primeiros semestres através das disciplinas de Oficina Basica de Arte I, II e II1.

36 O Curso de Licenciatura em Musica, do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Campus I, da
Universidade Federal da Paraiba, foi criado a partir da Resolugao n°® 17/2005, como forma capacitar
professores de Musica para atuar nos campos de trabalho emergentes da area (UFPB, 2005).

37 Com a extingdo do curso de Licenciatura em Educagio Artistica, foram criados os cursos de licenciatura em
musica, pela Resolugdo n® 17/2005 (UFPB, 2005), os cursos de Teatro, licenciatura e bacharelado (Resolucao
21/2006) (UFPB, 2006a), os cursos de Artes Visuais, Licenciatura e Bacharelado pela Resolugao 47/2006
(UFPB, 2006b), ¢ posteriormente o curso de Danga, através da Resolugdo n°. 60/2012 (UFPB, 2012).
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11.769/2008%, que alterou a LDB 9394/96 tornando a musica um contetido obrigatorio na escola
(BRASIIL, 2008), a PMJP passou a ser uma das primeiras instituicdes publicas que apresentava,
em suas estruturas administrativa e curricular, um alinhamento com a nova lei de 2008.

O segundo concurso, langado em 2013, também merece destaque, principalmente no
que se refere ao campo das artes, uma vez que passou a ampliar a quantidade de vagas para a
atuacdo dos varios profissionais de arte. Desta vez, o concurso contemplou, além de musica,
teatro e artes visuais, também a area de danca, refletindo a criacdo de licenciatura especifica
na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), que teve seus primeiros egressos no ano de
2013. Este segundo concurso também foi significativo para a area de musica, porque
apresentou uma abertura no mercado de trabalho para os profissionais que haviam se
graduado em Licenciatura em Musica pela UFPB. Vale destacar que, como a licenciatura em
musica ainda era um curso novo, a maioria dos profissionais que atuavam nessa area na rede
publica municipal de ensino possuiam graduag@o em Licenciatura em Educacao Artistica, que,
mesmo apresentando habilitagdes especificas, tinha sua estrutura curricular baseada na
polivaléncia. Desta forma, podemos destacar que estes concursos foram importantes, pois
abriram espaco e passaram a contemplar profissionais de areas especificas da arte, sobretudo
para a area de musica, uma vez que, até entdo, a grande maioria dos professores ndo possuia
uma formacdo especifica em musica (PENNA, 2001, p. 113; 2002, p. 10-12; 2008, p. 122),
fato este que inviabilizou a participacdo da musica de forma efetiva na escola, e abriu espaco
para uma polivaléncia da arte que, pouco ou quase nada, contemplava o ensino de musica.

De modo geral, podemos destacar que o cenario do ensino de musica teve mudancas
significativas na PMJP, principalmente se realizarmos uma analise evolutiva do niimero de
professores que possuiam formacao especifica em musica atuando no ensino de arte. Em uma
analise cronologica, podemos tomar por base os estudos de Penna (2002, p. 10), segundo o
qual apenas um pequeno numero de profissionais com formagao especifica em musica atuava nas
redes de ensino da Grande Jodo Pessoa. Segundo a autora, entre os anos de 1999 e 2002, dos 186
professores atuantes na disciplina de arte na educagdo basica, apenas nove possuiam formacao
especifica em musica. O trabalho de Nader (2010) apresenta uma discussdo sobre o investimento da
PMJP no processo de formacao continuada dos professores de musica, destacando que tiveram seu

inicio apenas no ano de 2008. Contudo, no ano de 2009, durante as oficinas dessas formagdes de

38 No ano de 2008, a Lei 11.769 disps sobre a obrigatoriedade da miisica como contetido obrigatério, mas nio
exclusivo, do ensino de arte na educagdo basica. Entretanto, em 2016 houve uma nova altera¢do na LDB
9394/96, por meio da Lei n° 13.278/2016, que estabelece as diferentes modalidades — artes visuais, a danga, a
musica e o teatro — como integrantes do componente curricular de Arte.
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musica, foram apresentadas algumas caracteristicas dos professores participantes. Do total dos nove
professores com formacio em musica®®, dois tinham formacio especifica em Educagdo Artistica
com habilitagdo apenas na area de musica, os outros sete eram graduados em Educagdo Artistica
com habilitagdo em musica e também em outras areas especificas, como artes plasticas e artes
cénicas (NADER, 2010, p. 1043).

Seguindo o processo de transformagdo da musica na educacio bésica de Jodo Pessoa,
Souza (2018) trouxe mais uma vez, para o debate, o processo de formacao continuada dos
professores de musica da rede publica municipal. Ao fazer um levantamento de todos os
professores que atuavam na rede em 2017, chegou ao nimero de 35 professores de musica
atuantes nas escolas de educacdo basica do municipio de Jodo Pessoa, sendo 27 professores
efetivos (SOUZA, 2018, p. 65) e oito eram contratados como Prestadores de Servigo (PS)*.

No ano de 2019, a PMJP conta em sua rede de ensino com um total de 41 professores com

formagcdo especifica em musica, dos quais 36 estio em sala de aula*'.

4.3 Os sujeitos da pesquisa

Reconhecemos a participagdo crescente dos professores de musica atuantes na rede de
educagdo basica, principalmente a partir das mudangas politicas € administrativas que promoveram
um novo direcionamento para o ensino de arte na educagdo bésica da rede municipal de Jodo
Pessoa. Assim, nosso universo de pesquisa era bastante abrangente, uma vez que, antes da
realizacdo de dois concursos que foram alavancados por estas mudangas, o nimero de profissionais
com formagdo especifica era muito inferior aos numeros apresentados na atualidade. Contudo,
mesmo com o niumero de professores de musica tendo crescido significativamente nas duas ltimas
décadas, estes profissionais ainda ndo conseguem contemplar todas as escolas da rede. Entretanto,
vale destacar que a abrangéncia do niimero de escolas atendidas por estes profissionais supera o
numero de professores, pois alguns deles atuavam em mais de uma escola para complementar a

carga horaria de trabalho semanal.

39 Mesmo o trabalho de Nader (2010) ndo apresentando dados que indiquem o quantitativo dos professores de
musica pertencentes a rede de ensino atuantes na educagao basica, consideramos que os nimeros estavam bem
préoximos do quantitativo total do efetivo, uma vez que, mesmo tendo sido aprovados 20 professores de
musica no concurso realizado em 2007, até o ano de 2009 s6 tinham sido convocados dez dos professores
aprovados.

40 A partir deste momento, utilizaremos a sigla PS para nos referirmos aos profissionais que atuem com o sistema
de contratagdo como prestadores de servico.

41 Alguns dos professores de musica estdo fora da atuagdo direta em sala de aula por variados motivos, como:
licenga para tratamento de saude; readaptacdo de fungdo; ou por assumir cargos nas diregdes escolares.
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Como forma de mapeamento para que pudéssemos identificar as escolas e,
consequentemente, os(as) professores(as) de musica, utilizamos um critério de divisdo por
regido/polo*?, ja existente na rede publica municipal, buscando contemplar respondentes de
diferentes regides. Vale destacar que este estudo ndo teve a pretensdo de trabalhar com amostra
probabilistica, de modo que seus resultados ndo podem ser generalizados, mas trazem a analise das
representagdes sociais sobre musica de professores de musica atuantes na rede publica municipal de
Jodo Pessoa. Sao, assim, sujeitos concretos de um determinado periodo e contexto, que apresentam
elementos que podem refletir aspectos formativos e concepgdes compartilhadas por outros
professores de musica atuantes na educacao basica.

Partindo deste direcionamento, a escolha dos(as) sujeitos respondentes que passariam a
fazer parte da pesquisa tiveram como base alguns critérios utilizados que foram previamente
estruturados: 1 — que os professores pertencessem ao quadro efetivo da rede municipal de ensino; 2
— que fossem licenciados em Musica ou Educagdo Musical, ou Educagdo Artistica com habilitacao
em Musica, ou curso equivalente; 3 — que desenvolvessem suas fun¢des na educagdo bésica no
componente curricular Arte, com praticas na area de musica; 4 — que apresentassem interesse e
disponibilidade em participar da pesquisa de forma livre e voluntaria.

Reconhecendo que o niimero de professores que atenderiam a estes quatro critérios iniciais,
poderia fazer com que ficasse invidvel o processo de coleta, tratamento e analise dos dados,
estabelecemos mais alguns filtros para que pudéssemos chegar a um niimero que apresentasse um
panorama satisfatorio das representacdes sociais de musica dos professores de musica atuantes na
educacgdo basica de Joao Pessoa. Com isso, estabelecemos que: a) o professor deveria estar em
atividade em sala de aula; b) ndo poderia haver dois professores que pertencessem ao mesmo polo;
¢) tivesse seu contato telefonico atualizado; d) seriam excluidos os professores que ndo atendessem
as ligacdes durante trés tentativas de contato em momentos alternados; €) os entrevistados tivessem
distingdo de género. Este ultimo critério buscava trabalhar com professores que apresentassem
formagdes distintas, uma vez que esses dois perfis de género e formacdo estdo presentes em
professores da rede publica, embora haja uma predominancia do género masculino e de graduados
em Educacao Artistica, habilitagdo em musica, conforme Souza (2018, p 71).

Com isso, dentro dos critérios estabelecidos, chegamos ao ntimero de seis professores para a
realizacdo das entrevistas. Destes, trés possuiam gradua¢do em Educacdo Artistica com habilitacao

em musica e trés possuiam graduagdo em Licenciatura em Musica. Uma outra observacgdo ¢ que

42 A organizagdo por regidio passou a ser adotada a partir de 2018 com a divisdo da area de Jodo Pessoa em 14
regides, entretanto segue uma estrutura muito proxima da que era adotada anteriormente que dividia a drea em
8 (oito) polos de ensino.
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quatro deles fizeram sua graduagdo na UFPB e dois realizaram sua graduacdo na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE). Quanto ao género, destacamos que cinco eram do sexo masculino
e uma do sexo feminino. Em relacdo ao ambiente de atuagdo, todos trabalhavam em escolas que
pertenciam a polos diferentes e atuavam em diferentes niveis da educagao basica, pois ¢ comum que
o0 mesmo professor desenvolva suas fungdes tanto no ensino fundamental I, no fundamental II,
quanto na EJA*. Vale destacar que esses respondentes apresentavam distintas crengas e perfis
culturais. Uma caracteristica interessante ¢ que todos tinham distintos locais de nascimento, com
alguns vindos de outras regioes da Paraiba e de centros urbanos de outros estados. Podemos destacar
que este fator se deve as caracteristicas das capitais que, como polos estaduais ou mesmo regionais,

apresentam uma concentracao de pessoas vindas de outros lugares.

Tabela 2 — Caracterizagio dos sujeitos**

Professor 1 GEDA/M 40 anos 2007 ¢ 2014
Professor 2 GEDA/MO 2007
Professor 3 GEDA/M 2007
Professor 4 GLM 2014
Professor 5 GLM 2014
Professor 6 GLM 2014

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao observarmos a Tabela 2 acima, verificamos que os professores apresentam uma
média de idade de 40 anos® e que seus processos de ingresso no cargo publico estdo bem
divididos entre os dois concursos realizados que ofereceram vagas especificas para
professores de musica. Podemos destacar que trés deles foram efetivados no concurso de
2007 e trés no concurso de 2014*, e que esta efetivagio também se divide pela formacio,
de modo que os professores ingressos do primeiro concurso possuem graduacdo em

Educagao Artistica com habilitagdo em Musica, e, os do segundo, t€ém Licenciatura em

43 Um fator interessante que marca uma contradi¢do referente ao dispositivo legal e a atuagdo dos professores de
musica nos diversos niveis de ensino ¢ que os editais dos concursos indicam como Cargo 13: Professor da
Educagio Basica IT — Disciplina: Musica (JOAO PESSOA, 2007, p. 4; 2013, p. 4).

# Tabela com a caracterizagdo dos sujeitos quanto a sua formagao, idade e ingresso na rede publica de ensino:
Graduagdo em Educagdo Artistica, habilitacdo em Musica (GEDA/M); Graduagido em Educagdo Artistica,
habilitacdo em Musica e outra graduacdo (GEDA/M/O); Graduagdo em Licenciatura em Musica (GLM).

45 Essa foi a média de idade dos participantes que forneceram este dado.

46 Este concurso realizado no ano de 2014, teve seu edital lancado no ano de 2013, como mencionado
anteriormente no topico 4.2.
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Musica. Esta divisdo ¢ reflexo do desmembramento do curso da area de musica do curso de
Educagdo Artistica e, com isso, a criagdo do curso de Licenciatura em Musica, como

mencionado no topico anterior.

4.4 Os encaminhamentos de coleta de dados

Para que pudéssemos dar inicio ao processo de coleta de dados, o projeto de pesquisa
foi submetido, através da Plataforma Brasil, ao Comité de Etica. (CCM)*" da UFPB. Este
procedimento minimiza a possibilidade de incorrermos em questdes éticas que poderiam
surgir devido ao fato de a pesquisa lidar com seres humanos. Como consequéncia, todos os
sujeitos envolvidos assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido antes de sua
participag@o na pesquisa (ver Apéndice A).

Para que o trabalho pudesse ser desenvolvido com éxito, atingindo os objetivos
pretendidos, foi adotada como metodologia uma abordagem qualitativa envolvendo pesquisa
bibliografica e entrevistas. A visdo qualitativa para esta pesquisa possibilitou o trabalho de
analise numa perspectiva mais ampla e subjetiva, de modo a reconhecer as representacdes
sociais de musica de professores de musica atuantes em escolas de Educacao Basica da Rede
Publica Municipal de Jodo Pessoa.

A pesquisa bibliografica foi desenvolvida com base em trabalhos de pesquisas publicados
em livros, periodicos, revistas especializadas em musica, repositorios institucionais, anais de
eventos, entre outros, com o objetivo de fundamentar o referencial teorico.

Buscamos um embasamento tedrico para os diversos temas que subsidiaram a
pesquisa através de estudos focados no campo cientifico das produgdes ja existentes, seja
numa visdo geral ou especifica das discussdes que conduziram para a resposta da questao da
pesquisa. Este processo envolveu “localizar, selecionar, ler, estudar, analisar e refletir sobre
trabalhos publicados” (PENNA, 2017, p. 76). Desta forma, a revisao bibliografica transpassou
areas como as de educagdo musical, sociologia e psicologia, buscando discutir o tema das
representacdes sociais em musica na educacao basica a partir dos professores de musica. Este
processo visou definir os conceitos centrais, as teorias cientificas e as metodologias que
respaldaram todo o trabalho, estabelecendo uma correlacdo estreita entre as dimensodes e as
caracteristicas fundamentais do conhecimento cientifico que embasaram todo o trabalho de

pesquisa, incluindo a anélise dos dados coletados.

47 No caso da UFPB, nosso projeto foi direcionado para o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos do
Centro de Ciéncias Médicas (CCM).



77

Na busca por compreender as representacdes sociais de musica de professores de musica
que atuam no componente curricular Arte da educagao basica da Rede Publica Municipal de Jodo
Pessoa, foram realizadas entrevistas narrativas, na perspectiva de compreender estas
representacdes a partir dos relatos de professores, desde os seus primeiros contatos com a musica,
suas vivéncias musicais, os repertorios construidos ao longo dos anos, as suas formagdes, € como

estas varias situagdes contribuiram para as atuagdes profissionais destes professores.

4.4.1 A entrevista narrativa como base para o reconhecimento das representagdes sociais

O ato de narrar estd presente no desenvolvimento das sociedades humanas como processo
de construgao do conhecimento desde os periodos mais remotos da humanidade. Através deste
processo, diversas historias foram estruturadas, difundidas e consolidadas, dando sentido a
inimeros acontecimentos e construindo narrativas compartilhadas. Deste modo, podemos
destacar que “a narrativa faz parte da histéria da humanidade e, portanto, deve ser estudada dentro
dos seus contextos sociais, econdmicos, politicos, historicos, educativos” (SOUSA; CABRAL,
2015, p. 150). As narrativas revelam a qualidade que os seres humanos tém de serem grandes
contadores de histdrias, de modo a serem capazes de apresentar fatos de suas vidas com riqueza
de detalhes, interpretando, assim, as suas experiéncias de vida.

Pela narrativa, os sujeitos assumem a capacidade de se colocarem na historia como seres
ativos, podendo, com isso, se identificarem como seres produtores e transformadores de um
determinado momento historico. Ao contar as suas historias, os sujeitos utilizam-se da narrativa para
transmitirem os seus conhecimentos através de geracdes que se sucedem e que passam a repetir,
quase que de maneira involuntaria, as suas historias por meio da narrativa. Assim, ao longo dos
tempos, as historias foram transmitidas através de narrativas que tinham um carater primordial para

a manuten¢do dos conhecimentos apreendidos e conduzidos para as futuras geragdes.

[...] estudar as narrativas como veiculo de conteudo psicoldgico complexo
conduz a um conhecimento empirico acerca da adaptag@o social humana. Os
individuos nas suas historias de vida (/ive stories), tal como os grupos nas
suas historias de grupos (group histories), compdem os seus episddios de
vida significativos. (LASZIO, 2015, p. 235).

Desta forma, “a narrativa torna-se, portanto, relevante para o contexto de formagdo em que
se concebe o professor como narrador-personagem-escritor de histdrias que se constituem a partir de

diversas situacdes de formacao” (SOUSA; CABRAL, 2015, p.151). Neste caso, ao reconhecer a
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importancia da narrativa para rememorar as experiéncias de vida, podemos destacar que, para a
realizacdo da primeira entrevista narrativa, autobiografica, solicitamos ao participante que ficasse a
vontade para desenvolver um relato sobre sua histéria de vida musical. Alguns autores, como

Laville e Dione (1999, p. 157) e Flick (2004, p. 109), apontam a elaborag¢do de narrativas como a

forma mais adequada para captar as experiéncias subjetivas expressas no discurso. Deste modo, as

entrevistas narrativas possibilitam que a expressividade possa se dar com maior naturalidade e

efetividade do que as entrevistas que assumem um esquema de perguntas e respostas diretas. Por

seu carater nao diretivo, estes autores defendem que a relagdo estabelecida entre o pesquisador e o

participante precisa ser estimulada por reforgos de atencdo, fazendo com que o participante se sinta

motivado a continuar com a narrativa.

Sousa e Cabral (2015, p. 155) recomendam “ndo interromper o fluxo da narrativa € nem
dificultd-la com perguntas, intervengdes diretas ou avaliagdes”. Decidimos, portanto, seguir as
recomendagdes apresentadas por Flick (2004, p. 110), quando indica que apenas uma questdo
gerativa narrativa seja usada para conduzir o tema central. A maneira como esta questdo ¢é
estruturada tem como caracteristica a apresentacdo de diversos topicos que sdao considerados
importantes para a pesquisa ¢ que devem ser abordados durante a narrativa. Esta forma de
apresentacdo inicial em um Unico momento ¢ interessante, pois possibilita uma conducdo da
entrevista com o minimo de interrupgao possivel por parte do pesquisador entrevistador.

Assim, para poder conduzir uma narrativa capaz de produzir dados consistentes que
possibilitassem uma analise que levasse a uma compreensao das representagdes sociais em musica,
foi elaborada uma questdo gerativa narrativa, com a finalidade de estimular a fluidez e o
direcionamento do relato do entrevistado:

e (Qostaria de saber sobre a sua historia de vida musical. Vocé pode falar como a musica
fez parte de sua vida através das varias influéncias que envolvem familia, amigos,
escola, igreja etc. Aborde também o momento em que se interessou por aprender musica,
os ambientes em que vocé foi desenvolvendo sua pratica musical, os repertérios com
que vocé se identificava e os que se identifica nos dias atuais, e por fim fale sobre sua
formagdo como professor e sua experiéncia na educacdo basica. Pode falar a vontade,
dando detalhes, pois toda a sua experiéncia interessa a nossa pesquisa.

Se observarmos as nossas experiéncias de vida, sob uma oOtica de experiéncias
cotidianas, podemos perceber que ¢ através das narrativas que passamos a reconhecer os
elementos que consolidaram a nossa existéncia e a nossa forma de ver o mundo através do

outro.
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Consequentemente, ao discutir a entrevista narrativa como abordagem metodologica
para o desenvolvimento desta pesquisa, percebemos que esta ferramenta pdde contribuir de
forma significativa, uma vez que ajudou a compreender os elementos que estdo ligados as
concepgoes de musica que fundamentam as representagdes sociais dos sujeitos pesquisados.

Como as narrativas tém a caracteristica da liberdade com o minimo de interferéncia, tivemos
que passar por uma adaptagdo quanto a este modelo de entrevista. Uma das dificuldades naturais da
narrativa € a sua imprevisibilidade quanto ao conteudo que vai ser narrado ¢ a profundidade nas
informacgdes apresentadas pelo narrador, por isso, este procedimento requer uma atencao especial do
entrevistado, para ndo perder o direcionamento do seu discurso, € do entrevistador, para ndo deixar
passar informagdes importantes para o desenvolvimento da pesquisa, além de exigir a sensibilidade
para exercer uma pequena intervengao, caso necessaria. Neste processo, para que acontecesse uma
melhor adaptacdo e uma andlise sobre como este modelo nos poderia proporcionar os dados
necessarios para a pesquisa, destacamos a importancia das entrevistas piloto.

Assim, como parte integrante do desenvolvimento da pesquisa, € ndao menos
importante, foram desenvolvidas previamente trés entrevistas, com o carater de aplicagdo
piloto, para que a proposta da utilizacdo de narrativas pudesse ser avaliada em sua
potencialidade para a identificacdo de representacdes sociais sobre musica. Essas trés
entrevistas foram realizadas com professores que apresentavam caracteristicas semelhantes e
que pertenciam a mesma rede de ensino dos sujeitos da pesquisa. Foi a partir desses pilotos
que pudemos confirmar que o processo de desenvolvimento da entrevista narrativa seria uma
ferramenta produtiva, uma vez que nelas os sujeitos apresentaram tragos de suas
representacdes sociais através de sua historia de vida musical, de forma natural e espontinea.

Por terem um carater autobiografico, podemos destacar que o ato de narrar sua historia
de vida ¢ uma experiéncia seletiva, pois as memorias expostas sdo as consideradas
significativas para o narrador, de modo que possamos perceber que o que foi registado de sua
historia ¢ o que adquire importancia real. (MUYLAERT et al, 2014.p. 195; ROSENTHAL,
2014, p. 232). Podemos destacar que a opcao por trabalhar com entrevistas narrativas, mesmo
sendo complexa devido a préopria natureza do ato de narrar, foi importante para a pesquisa
porque possibilitou um processo reflexivo de rememoracao no qual o narrador langa um olhar
sobre si, fazendo com que suas historias de vida tivessem uma carga significativa de
elementos considerados importantes na construcdo de suas representacdes sociais, por
carregar elementos que foram firmados em seu intimo por meio seu convivio familiar, social e

cultural (SOUSA; CABRAL, 2015; EUGENIO; TRINDADE, 2017, 121). A captagdo de
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elementos de representagdo contidas na histéria do narrador torna-os até mais significativos,
uma vez que partiram de um movimento mais espontaneo.

Ap6s a realizagao da primeira entrevista narrativa foi realizada ainda uma segunda, desta
vez, com carater semiestruturado. Vale destacar que a realizacao desta segunda entrevista tinha
o objetivo de aprofundar informacdes mais detalhadas sobre determinados acontecimentos
narrados na primeira. Esta segunda entrevista semiestruturada também teve um carater
narrativo, mas com direcionamentos tematicos que foram apontados de forma especifica para
cada entrevistado, mas também que tiveram pontos em comum para que cada entrevistado
pudesse narrar a sua historia a partir dele. Um ponto importante a ser observado nesta forma de
entrevista ¢ que ela ndo tem a rigidez de uma entrevista estruturada, mas também ndo tem a
ampla liberdade da livre narrativa que apresenta apenas uma questao gerativa. Ela mantém a
liberdade para que o entrevistado narre sua historia, mas apresenta pontos de direcionamento
que sdo capazes de possibilitar ao entrevistador compreender a estrutura logica pela qual a
historia de vida se desenvolve na narracdo (DUARTE, 2014, p. 215).

Esta proposta de realizacdo de duas entrevistas com cada professor buscava
compreender, a partir da sua historia de vida musical, as suas representagdes sobre musica.
Dessa forma, na primeira entrevista narrativa havia o minimo de interferéncia possivel, de
modo que os professores pudessem conduzir a sua historia a partir apenas de acontecimentos
que julgassem relevantes. A segunda entrevista, semiestruturada, foi desenvolvida para suprir
a necessidade de compreender, aprofundar, ou esmiugar mais alguns elementos da primeira
entrevista. Vale destacar que estas entrevistas foram realizadas entre o periodo de setembro de

2019 a janeiro de 2020, como indicado na Tabela 3, a seguir.

Tabela 3 — Indicag@o dos periodos de realizagdo das entrevistas

Professor 1 01/09/2019 16/10/2019
Professor 2 24/09/2019 16/10/2010
Professor 3 27/09/2019 14/10/2019
Professor 4 02/10/2019 13/12/2019
Professor 5 19/11/2019 29/01/2020
Professor 6 22/11/2019 17/12/2019

Fonte: Dados da pesquisa (2020)
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O cronograma das entrevistas apresentou uma flexibilidade quanto ao periodo de
aplicacdo, devido ao fato de as entrevistas terem um carater individual, sendo realizadas
conforme a disponibilidade de tempo dos entrevistados e nos locais indicados por eles, como
nas proprias residéncias, locais de trabalho ou ambientes neutros em que se sentissem
confortaveis. Das doze entrevistas realizadas — sendo seis narrativas e seis semiestruturadas —,
cinco foram realizadas nas residéncias dos entrevistados, cinco em seus locais de trabalho e
duas na universidade, a pedido do entrevistado. Pudemos notar que as entrevistas concedidas
no ambiente doméstico e na universidade deixaram os entrevistados mais relaxados e livres
para desenvolver sua narrativa sem se preocupar com elementos externos, enquanto as
entrevistas concedidas no ambiente de trabalho apresentaram alguns percalgos naturais, como
encontrar um local mais reservado para que o professor pudesse se sentir mais confortavel,
algumas interrupgdes por pessoas externas a pesquisa, além da administracdo do tempo, uma

vez que foram realizadas nos intervalos entre os turnos de trabalho.

4.4.2 O processo de transcrigdo

Para o processo de tratamento e analise, realizamos alguns procedimentos
fundamentais, como a coleta, a organizagdo e a categorizagdo dos dados. O procedimento de
coleta aconteceu por meio de gravacdes em audio das entrevistas narrativas e
semiestruturadas realizadas com cada um dos sujeitos da pesquisa. Por ser uma ferramenta
eficaz utilizada para captar e registrar as historias narradas, a gravagdo garantiu a revisitagao
do que foi narrado, possibilitando a sua compreensao em seus maiores detalhes, uma vez que,
diante da liberdade caracteristica das entrevistas narrativas, os sujeitos poderiam transitar por
diferentes periodos de suas histérias sem, necessariamente, seguir uma ordem cronoldgica
pré-definida de acontecimentos (LIU, 2015, p.260-261). Podemos destacar, porém, que, no
caso desta pesquisa, a ordem cronologica dos acontecimentos seguiu uma linha temporal na
qual as historias relatadas partiram da infancia até a pratica docente atual, seguindo a proposta
da questdo norteadora.

Outro fator que tornou importante o processo de gravacdo das entrevistas ¢ que o
material coletado funciona como mais uma ferramenta de comprovagao do teor narrado, bem
como foi a base para a realizacao das transcrigdes. O processo de transcricdo que tornou capaz
a escrita da narrativa resultou em 146 paginas de material bruto e passou por um tratamento a

fim de manter o anonimato dos participantes, evitando que houvesse qualquer indicacdo de
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local de trabalho, instituicdo de formagdo, nomes de pessoas proximas, professores que
fizeram parte do processo de formacao, entre outras. Neste processo também foi realizada a
adequacdo dos marcadores de género para o masculino, uma vez que este seria o género da
maioria dos respondentes. Algo que consideramos importante para a retirada dos marcadores
de género ¢ o fato de a rede de ensino que faz parte do contexto pesquisado ndo ser tdo ampla
e a indicagdo dos marcadores para o género feminino poderiam comprometer o anonimato.
Outros elementos — como marcadores conversacionais*®, termos regionais e girias — foram
mantidos, para que ndo descaracterizar nem tirar a singularidade da fala. Entretanto, quando
empregados com muita frequéncia, alguns destes marcadores foram removidos ou
substituidos por termos semelhantes, desde que ndo alterassem o teor da narrativa. Esta
decisdo foi tomada como forma de fazer com que a escrita pudesse acontecer com maior
fluidez e adequagdo as normas da academia.

Todo esse processo, que visa redigir o material gravado de forma integral, demanda
tempo e dedicacdo, uma vez que durante o processo percebemos que cada entrevistado tinha
um ritmo de fala, uma diccdo e uma forma de narrar propria a sua historia, o que torna o
processo de transcri¢ao algo muito trabalhoso, uma vez que nele sao observados os minimos
detalhes presentes no discurso. Assim, na perspectiva de agilizar as transcrigdes das
entrevistas, buscamos encontrar em meio as novas tecnologias instrumentos capazes de
facilitar o processo de escrita na integra da narrativa. Para isto, foram testadas algumas
ferramentas disponiveis em diferentes plataformas que tinham como base promover o
processo de transcri¢cdo através do reconhecimento automatico de voz. Nesta busca, trilhamos
caminhos que nos levaram a experimentacdo de alguns recursos disponiveis online que
permitiram a transcri¢ao direta de dudio em tempo real, bem como realizar a transcri¢do de
arquivos de dudio que foram gravados.

Dentre as ferramentas testadas para este processo, encontramos algumas com recursos
que se adequavam ao que procurdvamos para esta etapa, como o speedchloger®, e as

ferramentas desenvolvidas diretamente pela plataforma do Google que pertencem ao pacote

48 ¢Os recursos verbais que operam com marcadores [conversacionais] formam uma classe de palavras ou
expressoes altamente estereotipadas, de grande ocorréncia e recorréncia” — como ‘né', ‘ta’, dentre muitos
outros. Os marcadores sdo muitas vezes tratados erroneamente como ‘vicios de linguagem’ por textos que
abordam a entrevista e sua transcri¢do. No entanto, do ponto de vista linguistico, eles sdo caracteristicos da
fala: ndo trazem informagdes novas — de modo que ndo valem por seu contetido —, mas ajudam a organizar o
desenvolvimento da conversagdo, tendo carater interativo ¢ comunicativo (MARCUSCHI, 1986, apud.
PENNA, 2017, 144).

4 0 speedchloger é um software de reconhecimento automatico de voz que esta disponivel online através do link
https://speechlogger.appspot.com/pt/
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do Google Docs>®, ou ainda aquelas diretamente ligadas aos aparelhos de smartphones — que
fazem uso do recurso de gravacgdo e transcricdo de voz, como ¢ o caso de e-mail e aplicativos
de mensagens, que usam a tecnologia do sistema operacional Android.

As ferramentas do Google passaram, entdo, a ser utilizadas de maneira satisfatoria
para o desenvolvimento das transcri¢des das entrevistas por sua versatilidade na criagdo de
documentos, que ja podem ser pré-formatados com a selecdo de uma fonte especifica, pela
facilidade em utilizar elementos de marcacao ou fixacdo — como mudanca na cor da fonte,
marcador de texto, sele¢dao do tipo de fonte, colocagao de negrito, italico, entre outros — e por
recursos como o loice typing presente no pacote do Google Docs, disponivel através do
aplicativo Google Drive®!, no navegador Google Crome, no computador ou nos aparelhos de
smartphones, que funciona como uma ferramenta para a transcricdo de audio em texto. A
utilizacao destas ferramentas teve como objetivo promover a transcrigdo bruta das narrativas,
uma vez que o uso delas foi direcionado para facilitar este processo.

Vale destacar que a realizagdo das entrevistas narrativas possuem uma dinadmica propria
para cada caso, fato que gerou alguns problemas para o processo de transcri¢do, uma vez que,
por serem personalizadas e obedecerem as particularidades de cada narrador, estas entrevistas
necessitaram de transcrigdes que acompanharam uma revisdo ortografica mais profunda e um
olhar rigoroso sobre o que foi transferido automaticamente, pois, durante as suas falas, estao
presentes palavras regionalizadas, a falta de compreensao de uma determinada palavra devido a
diccdo, uma giria, um marcador conversacional, um termo especifico que pode nado ser
transcrito de forma correta, entre outros, ou até mesmo, por uma falha de equipamentos, como
oscilagdo na rede de internet. Contudo, ao contrapor as dificuldades e as facilidades que
envolveram o processo de transcricdo automatica, consideramos que houve mais beneficios ao
fim do processo, pois, na maioria dos casos, otimizou o tempo da transcri¢ao, sendo porém

imprescindivel a revisitacdo a cada gravacao para ajustes na escrita.

50 A escolha pela utilizagdo desta ferramenta se deu pelo fato dela gerar um documento de texto no formato do
Google Doc que além de ficar armazenado em um ambiente virtual, pode ter seu material copiado para os
softwares convencionais de edi¢do de texto.

310 Google Drive é um pacote de ferramenta gratuito disponivel para quem possui uma na plataforma Google,
que possibilita o armazenamento e o compartilhamento de diversos tipos de arquivos, como fotos, planilhas,
videos, entre outros. A sua estrutura versatil possibilita o acesso aos recursos armazenados em diversos
dispositivos, como tablet, smartphone e computador. (https://www.google.com.br/drive/).
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Apo6s o processo de transcricao de todas as entrevistas, seguimos no desenvolvimento

da andlise das narrativas. Para isso, tracamos uma divisdo capaz de categorizar os diferentes

elementos representacionais das distintas concepgdes que foram surgindo nas falas. Esse

processo foi estruturado de modo que seus contetidos fossem distribuidos em trés capitulos,

que possibilitaram o reconhecimento e a distribuicdo dos elementos identificados das

representacdes sociais de musica. Durante este processo, foram identificadas as concepgdes

de musica na infincia e juventude, os processos de formag¢ao musical, as representacdes de

musica no contexto da educacao basica e a musica na visao dos professores. Para estabelecer

uma organizacao dos elementos que indicassem pontos significativos das representagdes

sociais dos professores e que apresentassem similaridade em suas falas, redistribuimos o

conteudo das narrativas em tabelas, como forma de guiar o processo para uma analise mais

profunda. Como podemos observar o exemplo da Imagem 3 que apresenta uma dessas tabelas.

Imagem 3 — Falas agrupadas de professores agrupadas por similaridade tematica
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Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Essas primeiras tabelas possibilitaram um olhar mais criterioso sobre cada elemento

representacional que estava sob andlise, de modo a reconhecer quais aspectos das narrativas

interligavam-se a suas representagdes sociais de musica ou se as revelavam.
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A construgdo da primeira tabela possibilitou a criagdo de filtros que foram
fundamentais para excluir da anélise elementos que poderiam estar presentes nas falas, mas
que ndo se enquadravam no processo de representacao de musica dos sujeitos pesquisados,
como uma ideia paralela, um desvio de foco ou o uso de termos isolados (DUARTE, 2004, p.
218). Realizado esse filtro inicial, foi criada uma segunda tabela que apresentava os elementos
sintetizados, mas com significativa importancia, sobre as representagdes sociais de musica dos
professores. Esse segundo tipo de tabela foi fundamental para que pudéssemos conduzir o
processo analitico através do software especifico para andlise textual, o Iramuteq. Nesta
segunda tabela, podemos estruturar, de forma mais clara, os termos que se faziam presentes
nas narrativas que correspondiam as suas representacdes. Um exemplo dessas tabelas ¢

apresentado na Imagem 4 abaixo.

Imagem 4 — Termos recorrentes

TERMOS RECORRENTES REFERENTES A FORMACAO MUSICAL NA INFANCIA

corrente anigos,

| feave mevends no
violdo dele;
Aminha familia,
men pal era wnilio
musical:

Menis amvigos, aszim,
eles queriam tocer,;

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Geohed 1 violde | Minfi mde quande | Men pai e Mmha mde era Minfia mde tambény |4 bancd voltou e en
a minha mde; viu se emacionon, | Minfn mde sempre | muito gfmoda; gotmamiitode | fid, minfia mée me
M pai ele foca; Papai compron men | esculaam maiiia Eu e meus irmios, musica; marricilon;
Sou o tinico artisin | primeiro violdo, nisten, sewpre cantamos; |4 gente escuteng M pai 1o poncs,
daminha failia, | Mauivméo gueda | Escutova hido e | Eu e meus aniigas | muifa miisica; mas foca, e sempie
A gente cuvia de der 1um curso, el weinha familia dividiamos as voses. | Meu pai boima 5
ek a bossa-neva, | dizse: “en prefire nyinhas tigs 4 4 gante tinfiz 1ma | muita miisica para | Jieneve alguns
aquela coisa e cwrso de violdo " oV percepgdo miito SO ESCITT; misicas Ia em casa;
esnidante; Meu colegn ot quem | Comvivi com rode. | boa M rmdo Tinha 1 primo que
e ersinot os niimdo que hofe fic apiendeiiatocar | gostava de comiar @
primeiros aeordes; | parte da minha violdo @ a genia feriinon gravarao

algumas colsas,

Tabela com falas relacionadas a formagio musical na infancia
Tabkela cnada pelo autor com as narrativas dos professores.

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

As construgdes dessas tabelas possibilitaram um olhar mais focado sobre cada um dos
termos e das frases que constituiram uma imagem simbolica da representacdo social de
musica sobre cada ponto abordado. No primeiro formato de tabela, foram destacadas as
relacdes da musica na infincia, as concepcdes de musica e seus processos de formagao, entre
outros. No segundo, destacamos sua importancia, porque possibilitou a identificacdo e a
sele¢do especifica de cada termo que indicava as construgdes de simbolos representacionais,

que se destacavam como importantes nas narrativas dos professores. A organizacdo destas
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tabelas foi fundamental para a construcdo de dois graficos que possibilitaram uma andlise
focada nos elementos centrais das representacdes de musica dos professores através da
utilizacdo do software Iramuteq: o grafico nuvem de palavras e o grafico de analise de

similitude. Eles estdo exemplificados nas imagens 5 e 6 abaixo.

Imagem 5 — Exemplo dos graficos nuvem de palavras

brincadeira €Xercicio
profissional popular ~ @corde

ler notal reJa bem tecnlca

tEC|EldD teorla g %n e

Ihns riu m n b SGIEJO

darmonia anda
l autr:rdg

coral letra
partitura ta  percepcao

VIOIa0 guseigede

conhecimento misica fiosofia
composicao escola percepcao

anjo
repertdrio formag;aﬂ

reqgenciamprovisacao
clarinete acadamico g p G

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Imagem 6 — Exemplo dos graficos de analise de similitude no IRAMUTEQ
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Fonte: Dados da pesquisa (2020)
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O Iramuteq ¢ um sofiware de andlise textual, similar a outros que apresentam
ferramentas semelhantes, como é o caso do Alceste®?, apresentado no trabalho de Rauski
(2015), que traca suas analises através de padroes matematicos que se repetem no texto, como
forma de reconhecer os elementos que apresentam relevancia no discurso. No entanto, cabe
ressaltar a preparacdo prévia do material textual para ser processado para a criacdo dos
graficos. Para evitar que os termos que ndo apresentavam uma relevancia representativa nas
narrativas, como marcadores conversacionais, pronomes, algumas flexdes verbais, entre
outros, recebessem um destaque nas analises textuais desenvolvidas pelo software
simplesmente por aparecerem em uma certa frequéncia no discurso, podendo, com isso, ser
confundidos com outros termos relevantes para a compreensdao das representagdes dos
professores, resolvemos usar o artificio de duplicar os termos com indicadores de
representacao, como podemos observar no exemplo na Imagem 7, abaixo, quando analisamos

a influéncia familiar na forma¢ao musical.

Imagem 7 — Explicagdo da duplicacdo de termos

“Minha mae também gostava muito de musica”

mae - gostava - musica

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Este recurso de duplicacdo adotado possibilitou que os termos com maior relevancia
na historia narrada passassem a receber um destaque em relacdo aos demais, possibilitando a
construcao dos graficos nuvem de palavras e de andlise de similitude pudessem apresentar as
informacdes compativeis com as representagcdes sociais de musica dos sujeitos pesquisados,
sem a interferéncias de termos sem relevancia para a pesquisa. Um outro procedimento
importante adotado na andlise foi o processo de exclusdo de termos que poderiam estar
presentes nas representacdes, mas que durante a narrativa ndo apresentavam relacdo com as

representacoes sociais de musica, como o que podemos perceber na fala do Professor 2: Deus,

52 Alceste é um software de analise textual de dados, desenvolvido na Franga e vem sendo largamente utilizado
na analise de questionarios, trabalhos literarios, artigos cientificos etc. O Software Alceste pode ser utilizado
em Sociologia, Psicologia, processamento de pesquisas, analise de discursos, antincios em Marketing,
Jornalismo, Direito, pesquisas documentais, Linguistica, analise de imprensa e, finalmente, em todos os
campos onde existam muitos textos a serem analisados. (SOFTWARE.COM.BR, 2020).



88

eu gostaria de saber o que é o amor (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019). Essa fala,
mesmo apresentando termos que poderiam estar relacionados as concepgdes de musica dos
professores — como ¢ o caso de “Deus” — que estd presente em representacdes como um
elemento divino; e “amor”, presente em representacdes que envolvem afetividade, mas que de
forma direta, ndo fazem parte das relacdes representacionais do professor no contexto em que
foi exposto. Sendo assim, era justificada a sua retirada do processo de andlise. Foi este
processo analitico multiarticulado que possibilitou um olhar mais amplo e consistente na
identificacdo e compreensao das representagdes sociais de musica dos professores de musica
da rede publica municipal de ensino.

De modo geral, podemos notar que a estruturagdo dos procedimentos metodoldgicos
adotados foi essencial para que pudéssemos reconhecer de forma clara o contexto em que
desenvolvemos a pesquisa, as caracteristicas dos sujeitos participantes, bem como o0s
procedimentos de coleta, tratamento e analise dos dados. Estes procedimentos guiaram-nos de
forma consistente na busca por atingir os objetivos propostos pela pesquisa, garantindo,
assim, um melhor direcionamento e estabilidade na realizacao do processo de anélise. Foram
estes direcionamentos que nos deram a seguranca e solidez para seguir de forma detalhada o
que haviamos tragado para o procedimento de andlise da pesquisa. Assim, podemos destacar
que a densidades dos resultados obtidos sdo fruto da estruturagdo dessa abordagem

metodoldgica.
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5 AS VIVENCIAS MUSICAIS DOS PROFESSORES E A CONSTRUCAO DAS
REPRESENTACOES SOCIAIS SOBRE MUSICA

Este capitulo apresenta a analise da pesquisa, visando compreender as diferentes
representacdes sociais de musica que estiveram presentes nas narrativas dos professores de
musica da educacdo basica da rede municipal de Jodo Pessoa. Para tanto, dividimos o
capitulo em subtopicos que nos permitiram organizar os elementos presentes nas narrativas
capazes de indicar as representagdes sociais de musica desses professores. Nesse
direcionamento, discutimos as concepcdes de musica na infancia e juventude, analisando as
construgdes das representacdes sociais de musica a partir da primeira infancia, desde os
primeiros contatos musicais na familia e as influéncias na fase da adolescéncia, buscando
compreender como essas representacdes foram construidas e transformadas nessa fase.
Abordamos as relagcdes com os estudos formais de musica a partir dos processos que
envolveram a formacgdo especifica e a formacao académica, bem como os aspectos capazes
de indicar as suas representagdes sociais sobre sua formacao docente. Por fim, analisamos a
visdo de musica no contexto da educagao basica, abordando as relagdes de conflito com a
pratica docente, bem como os aspectos considerados importantes para o desenvolvimento

das aulas de musica neste contexto.

5.1 Concepcdes de musica na infincia e juventude

Ao buscar compreender a construgdo do objeto simbodlico musica a partir dos
professores de musica, podemos observar que esta relacdo se da a partir da estruturagao
emocional na infancia ao adquirirem estabilidade em institui¢des historica e culturalmente
consolidadas, como familia, igreja, escola, entre outros. Essas relagdes consolidam-se a
medida que as institui¢des sdo fortalecidas no meio social em que os sujeitos convivem.
Desta forma, para analisar as relagdes dos professores entrevistados com o objeto musica,
temos que reconhecer as idealizagdes de musica que partem desde a primeira infancia,

mesmo que nao se limitem apenas a ela.
5.1.1 Formagdo musical na infancia e a influéncia familiar

Ao analisar a formagdo musical dos professores de musica a partir das influéncias
familiares que sdo edificadas desde a infincia, passamos a identificar, em suas narrativas, os

varios elementos capazes de indicar como tais relagdes foram fundamentais para o
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direcionamento musical reconhecido na sua fase adulta. Essas relagdes iniciais que
possibilitaram o0s seus primeiros contatos com a musica passaram a direcionar as
representacoes sociais de musica construidas ao longo do tempo. A Tabela 4 abaixo apresenta
recortes de algumas falas que relacionam a influéncia inicial que a familia exerceu nos

primeiros contatos com a musica.

Tabela 4 — Falas relacionadas a formag¢ao musical na infancia

TERMOS RECORRENTES REFERENTES A FORMACAO MUSICAL NA INFANCIA

P1 P2 P3 P4 Ps P6
Ganhei um  Minha mde Meu pai e Minha mde era Minha mde também A banda voltou e
violdo da quando viu se  Minha mde muito afinada; ~ gostava muito de eu fui, minha mde
minha mde; emocionou; sempre Eu e meus musica; me matriculou;
Meu pai ele  Papai comprou escutavam irmdos, sempre A gente escutava Meu pai toca
toca; meu primeiro muita musica; cantamos, muita musica; pouco, mas toca, e
Sou o unico  violdo; Escutava tudo Eu e meus Meu pai botava muita  sempre se
artista da Meu irmdo que minha amigos musica para gente Juntava alguns
minha queria dar um  familia, minhas  dividiamos as  escutar; musicos la em
familia; curso, eu disse: tias ja ouviam,  vozes. A gente  Meu irmdo aprendeu a casa;

A gente “eu prefiro Convivi com tinha uma tocar violdo e a gente  Tinha um primo
ouvia de curso de todo mundo que percep¢do ficava mexendo no que gostava de
rock a violdo”; hoje faz parte muito boa; violdo dele; cantar e terminou
bossa-nova, Meu colega foi da minha A minha familia, meu  gravando algumas
aquela quem me corrente pai era muito musical,  coisas,
coisa de ensinou os amigos, Meus amigos, assim,
estudante; primeiros eles queriam tocar,

acordes;

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

As frases apresentadas na Tabela 4 trazem diversas relagdes estabelecidas no ambito
da institui¢do familiar, nos primeiros contatos com a musica. Como podemos constatar,
essas ligacdes diretas sdo percebidas nas falas de todos os sujeitos investigados na pesquisa.
As suas narrativas indicam uma compatibilidade focada em um parentesco de primeiro grau,
pautados pelas recorréncias que envolvem os termos “mae”, “pai” e “irmao”. Entretanto,
outras relacdes familiares que envolvem outros membros — como “tio” e “primo” — também
aparecem em suas narrativas. O contato com a familia, como fator direcionador de suas
ideagdes musicais, aparece destacada nas mais distintas situacdes, como fonte de inspiragao,
como podemos ver nas falas dos Professores 4 e 6. Minha mde era muito afinada
(PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019),; Tinha um primo que gostava de cantar e
terminou gravando algumas coisas (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019); O
estimulo a audi¢do ¢ destacado pelos Professores 3 e 5: Meu pai e minha mae sempre

escutavam muita musica (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019); [Meu pai] sempre
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gostou muito de musica [...]. Minha mde também gostava muito de musica. A gente
escutava muita musica (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019); ja o incentivo a
aprendizagem ¢ identificado nas falas dos Professores 2 € 6: Meu irmdo queria [me] dar um
curso, eu disse: “eu prefiro curso de violdo” (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019), 4
banda voltou e eu fui, minha mde me matriculou (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez.
2019); ou ainda o apoio para a realizagdo das praticas, como podemos perceber na fala do
Professor 1, quando ele fala “Ganhei um violdo da minha mae” (PROFESSOR 1. Entrevista
1, 01 set. 2019); entre outros.

Esta conexdo que ¢ estabelecida com a familia pode ser percebida de forma bastante
explicita ao analisarmos o Grafico 6, no formato de nuvem de palavras, quando

relacionamos os termos recorrentes a estas influéncias na infancia.

Grafico 6 — Indicagdo de centralidade referente as influéncias musicais iniciais dos professores —
Nuvem de palavras (IRAMUTEQ)

comprar ¥|O| a?
musica lH1a

. |rma0

gosta escutar

~Mae -

alnaco " o cantar
p pal tocar
amlgo

Fonte: Dados da pesquisa (2020)3

O grafico “Nuvem de palavras”, exposto acima, apresenta os elementos centrais
presentes nas narrativas quando relacionamos os fatores que exerceram as principais influéncias

musicais que direcionaram os primeiros contatos com a musica na infancia. Nele podemos

53 Gréfico criado pelo autor a partir do processamento de dados no software Iramuteq. Os graficos
expostos nesta pesquisa que tiveram seus dados processados por esta ferramenta analitica foram
criados pelo autor.
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identificar que o termo “mae” aparece como o termo mais recorrente € assume sua posicao ao
centro, sendo acompanhado pelos termos “pai” e “irmdo”, que surgem dando uma
sustentabilidade as relagdes familiares mais proximas. Estes trés termos, por apresentarem uma
maior recorréncia, aparecem com maior destaque, indicando uma maior centralidade destas
relagdes familiares na construcdo dos primeiros contatos com a musica e, consequentemente,
influenciando na construcao de suas representagdes sociais a partir da relacdo simbdlica que se
tem do objeto musica nestas relagdes.

Como podemos identificar, o termo familia, mesmo nao sendo o elemento mais citado
no discurso de forma direta, pode ser compreendido como elemento central das relacdes com a
musica na infancia, uma vez que ele sintetiza as relagcdes que acontecem entre os que aparecem
com centralidade: mae, pai e irmao, bem como tio e primo, que surgem como elementos

periféricos, mas pertencentes ao grupo familia.

LIS 199 GG ~ 9 G

rafico 7 — Relacdo de centralidade dos termos “mae”, “pai”,“irmao”, “tio” e “primo” direcionado para a
Grafico 7 — Rel d tralidade dos t «“ tio” e ”d d
familia

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Como podemos observar, a compatibilidade dos termos pertencentes a centralidade e
dos que os envolvem, presentes nas regides periféricas, induz a um agrupamento em um mesmo
conjunto, que passa a ser representado pela familia. Contudo, mesmo reconhecendo que este
grande grupo — que passa a abranger todas as condi¢des que envolvem o termo familia —, ainda
podemos observar que os termos “mae e pai”, presente dentro deste novo grupo, sao as bases da
sua estrutura central e, com isso, passam a direcionar as referéncias que fazem parte das
construgdes simbolicas do objeto musica. Esta orientacdo pode ser vista em algumas falas dos

professores, como podemos observar na narrativa a seguir, do Professor 4.

Meus pais, eles eram evangélicos, entdo, o que é que acontecia? A
gente cantava muito em casa, né? Desde pequeno eu tenho esta
lembranga. As lembrancas melhorves e as mais nitidas, de quando
faltava energia, minha mae reunia todo mundo na sala ao redor dela e
comegava, todo mundo comegava a cantar, e ela era muito afinada. Ela
cantava em coral, e desde sempre eu pequeno, eu e meus irmaos a
gente sempre cantou muito e agente ja aprendia a fazer uma segunda
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voz, mesmo Ssem nenhuma parte técnica, sem nenhum aprendizado
preévio, a gente ndo tinha aula na escola, eu ndo tinha aula na escola
nem nada, nesse periodo, né? Entdo, minha lembranga de musica que
eu tenho é essa dai. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019).

Um outro ponto que merece destaque nessa andlise sdo os aspectos relacionados a
consolidagdo da memoria musical, uma vez que, nas narrativas dos professores, as principais
referéncias que consolidam as suas representacdes sociais de musica sdao construidas
justamente na infincia. E a partir das influéncias musicais que estavam inseridas no seu
contexto familiar que esses elos sdo estabelecidos. Esse vinculo consolidado na familia faz
com que os contatos iniciais dos professores com o objeto musica sejam carregados de
aspectos afetivos e simbolicos (LANE, 1993, p. 59). Outros aspectos que envolvem os
elementos culturais podem ser percebidos no discurso do Professor 3, quando destaca que as
suas referéncias musicais atuais vém desse primeiro envolvimento com a musica, ¢ do
Professor 1, ao revelar que sentia uma conexao com as musicas de artistas populares que

faziam parte do repertdrio musical que era vivenciado em sua casa por sua mae.

Na primeira infdancia foi basicamente minha formagdo, repertorio, né?
Foi basicamente tudo ligado aquilo que significa hoje ao que eu ainda
escuto. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Minha mde, sobre musica, escutava muito Chico Buarque, Toquinho
para criangas, muito Tom Jobim, Tom Jobim e Maria Creuza, Eu
crianga escutava essas coisas, né? Quando eu escutava Chico Buarque
[fazia associagoes]. Ja rolava essa conexdo. (PROFESSOR 1.
Entrevista 1, 1° set. 2019).

Na intencdo de aprofundar a compreensdo das representacdes sociais que envolvem as
relagdes familiares buscando reconhecer como eclas foram estabelecidas e estruturadas,
seguimos a andlise na intencdo de reconhecer os elementos que se fortaleceram a partir das

conexdes dos elementos narrados, apresentados no Grafico 8.
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Grafico 8 — Ligacdes dos termos relacionados as influéncias musicais na infancia — Analise de
similitude IRAMUTEQ)

comprar

\J.

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

A andlise de similitude exposta no Grafico 8 mostra como as conexdes sdo
estabelecidas entre os elementos que constituem as influéncias musicais na infancia. Ao
observarmos a imagem do grafico, identificamos como o nucleo que envolve a familia se
consolida. Isso fica evidente ao relacionarmos os termos com a perspectiva de construgao de
uma estrutura conexa, como “mae canta muito”, “mae canta afinado”, “pai escuta musica”,
“pai toca violdo”, entre outros. S3o a partir dessas relacdes que podemos ver como as
representacdes sociais tém seu desenvolvimento a partir dos primeiros contatos com o
objeto musica na infancia. O contexto familiar se configurou como o primeiro contato com
o mundo social, vivenciado pelos professores quando criangas, envolvendo o objeto de

representacdo musica. E nesse ambiente, carregado de aspectos emotivos, que a construcao

simbolica dos seus objetos passa a se solidificar como as suas primeiras representagoes
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sociais do mundo. Com isso, podemos compreender que a representagdo social de musica ¢é
estabelecida pelas representagdes simbolicas que ndo se dissociam dos aspectos afetivos,
cognitivos e sociais como mencionado anteriormente no Capitulo 2 (JOVCHELOVICTH,
2011, p. 57).

Os aspectos afetivos que envolvem a musica desde a primeira infincia podem ser
percebidos na fala do Professor 6, abaixo, que relata como as relagdes construidas entre ele,
seus familiares e a musica traz uma carga de memoria ligada a alegria, as amizades, ao
prazer, entre outros. Podemos perceber também que as questdes afetivas musicais passam a

ganhar aspectos simbolicos que conectam os membros do grupo social.

Meu pai toca pouco, mas toca, violdo, cavaquinho e sempre se
Jjuntavam alguns musicos ld em casa para fazer farra, fazer uma
brincadeira, uma roda de musica de amigos, e sempre tinha isso. E
eu gostava de ficar observando quando crianga. E tinha uma das
pessoas que frequentavam, [...] um primo que gostava de cantar e
terminou gravando algumas coisas. Meu pai tem aparelho de som e
gravava fita cassete para ele [meu primo] entrar em concurso de
musica [...] hoje [ele] é um dos artistas da cena. Ja eu, agora fagco
alguns trabalhos com ele. Dai eu descobri o desejo de musica [...].
(PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019).

Esse vinculo afetivo presente desde a primeira infancia através dos lagos familiares
faz com que a compreensao do objeto musica esteja diretamente interligada a construgdo do
Eu, pela forma que se percebe o Outro. Na fase da infancia, a familia ¢, além de espelho, a
janela para o mundo social: ela ¢ o contato com o Outro que forma o Eu. Dai as
representacoes sociais edificadas nesta fase serem bastante solidas, permanecendo presentes

na regido central das representacdes sociais. A fala do Professor 5 evidencia esse processo.

Minha mde comegou a participar da igreja, ai, eu fui, comecei a ir. Eu me
lembro que na igreja tinha aulas de musica. Entdo, o pessoal dos senhores
que tocavam la na igreja, no final de semana, davam aula. Entdo, eu ia
para fazer aula também, né? (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Outros relatos trazem essas referéncias partindo de uma aproximag¢do com a musica

através de incentivos da familia:

A primeira vez que eu tive vontade de ter um instrumento musical, eu tinha
uns nove anos de idade. Assim, ndo tinha consciéncia, mas eu cheguei para
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0 meu pai e pedi um violdo de plastico. Alids, um violdo. Pedi um violdo e
ele comprou um de plastico. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).
Desde o inicio [...], minha casa sempre foi muito musical, meu pai e minha
mde sempre escutavam muita musica, sempre. A familia também, mas
assim, nos ndo tinhamos musicos nenhum, nenhum. Ndo existiam musicos
na nossa familia. Eu lembro que quando eu tinha sete, oito anos eu ganhei
uma sanfona. Ndo, menos que isso, cinco ou seis anos. Uma sanfona de
120 baixos. Entdo, isso para mim foi um grande brinquedo, né? Para o
meu pai, foi uma grande frustracdo porque ndo viu o filho tocar sanfona.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Meu pai botava muita musica para gente escutar. Mas meu pai nunca
tocou nada, “bicho”, so era de apoiar, entendeu? Entdo, em relagdo,
assim, a dificuldade quando eu quis ser musico, eu ndo tive problema por
causa disso. Porque meu pai sempre gostou de musica e quis fazer.
(PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Analisando as falas dos Professores 2, 3, e 5 percebemos que as relagdes
estabelecidas entre a ludicidade (caracteristico da infincia) e a influéncia familiar na
constru¢do de uma imagem simbolica do objeto musica estavam presentes em suas
narrativas. Vale destacar, que as condi¢des que permitiam se familiarizar com a musica no
ambiente parental eram tidas como de carater mais recreativo, desprendido de um olhar
sobre o fazer musical. Destacamos, entdo, que estas influéncias por parte da familia
contribuiram diretamente para o fortalecimento das imagens simbolicas que estavam sendo
criadas do objeto musica.

Outro ponto evidenciado pode ser percebido nas falas anteriores, através da ligagao
entre a influéncia familiar exercida na infancia com o desejo de aprender inerente a crianga,
como destacado por Jovchelovicth (2011, p. 57), uma vez que a intensa acdo criativa
presente no desenvolvimento da crianga € construida por elementos ludicos, exteriores a ela,
que assumem um aspecto simbolico e ganham sentido através das interagdes dos saberes
produzidos a partir das relagcdes familiares e nas interagdes estabelecidas culturalmente com
os mais diversos atores sociais. Alinhando-se, a esta visdo, compreendemos que estas
associagdes que envolvem o processo de vivéncia musical da crianga, influenciada pelas
construcdes simbolicas estruturadas em seu contexto familiar, desenvolvem-se através de
seus processos de aprendizagem ludico criativo, refletidos no contato eminente com os
atores sociais que os cercam.

Com isso, podemos perceber que as representagdes sociais de musica tém seu
desenvolvimento a partir dos primeiros contatos com o objeto representado na infancia.
Sendo assim, ao reconhecer as influéncias musicais constituidas na infancia, através do

contato social com a familia na consolidacdo das representagdes sociais, ndo podemos
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dissociar este processo das questdes emotivas e afetivas que estdo envolvidas nestas
relagdes. (CAMPOS; ROUQUETTE, 2003, p.435; JOVCHELOVITCH, 2011, p.63).
Contudo, mesmo reconhecendo as influéncias afetivas e culturais que partem dos
primeiros contatos com a familia como sendo a base para a representacdo social de musica
dos professores, podemos encontrar, na fala do Professor 5, uma percep¢do contraria, uma
vez que ele ndo reconhece a influéncia familiar nas suas relagdes com a aprendizagem

musical, quando perguntado sobre a influéncia de familia na sua vivéncia musical:

Rapaz, eu ndo digo assim que influenciou ndo. Na minha forma de
vivéncia musical hoje, entendeu? Apesar de que eu toco em banda de
forro, gosto muito, mas assim, eu ndo sinto que foi a influéncia daquilo,
entendeu? Que desde pequeno, porque na verdade minha formagdo foi
mais na igreja, eu comecei a estudar musica, de fato, na igreja, entdo, eu
acho que a influéncia maior comegou ali, entendeu? (PROFESSOR 5.
Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Porém, contraditoriamente ele destaca em outros momentos varias relacdes que

foram desconsideradas no discurso anterior:

A minha familia, meu pai em casa era muito musical, né? [...] Mas em
relagdo a formagdo, se deu principalmente na igreja. Quando [eu] tinha
oito, sete, oito anos, minha mde entrou para igreja, para a igreja
evangélica. E ai, na igreja vocé tem esse contato com musica direto,
“bicho”! Todo final de semana vocé vé o pessoal tocar. (PROFESSOR 5.
Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Entretanto, ao relatar a experiéncia com seus irmaos que, de certa forma, passaram a
influenciar as suas praticas musicais, ele passa a apresentar as relacdes familiares que

contribuiram para o seu envolvimento musical na infancia.

[...] teve a questdo da gente tocava porque meu irmdo tocava também, né?
Entdo o que ele escutava, o que ele aprendia ele passar para gente, e ai a
gente ficava aprendendo, tal. Essa historia também... entdo acho que essa
historia da aprendizagem musical, dessa influéncia, eu acho que cada um
teve uma parcela, cada um tem um pouquinho, entendeu? Ndo tem como
dizer se isso foi mais, ou mais outro, tal. (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29
jan. 2020).

Esta relagdo que envolve a influéncia familiar concebida como um aspecto que
contribui diretamente no processo de formacdo musical pode ser observado em Mateiro

(2007, p. 182), segundo o qual “a familia foi apontada por 57,14% dos entrevistados como
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um fator de influéncia na formag¢do musical”. Mesmo reconhecendo que outros fatores como
igreja, amigos e escola, também foram influenciadores, a familia passa a assumir um espago
de maior relevancia.

Um aspecto importante de ser observado nessas falas ¢ o fato de que as
representacdes sociais acontecem pelas relagdes partilhadas pelo grupo social de forma a se
tornar comum, mas nao indiferente ao objeto representado. (LEME, 1989; 1993). Podemos
perceber, com isso, que a medida que o Professor 5 ndo reconhece a influéncia dessas
experiéncias ocorridas no meio social familiar, fica mais evidente que o fenomeno social
que acontece e que tece suas representacdes, a partir das comunicacgdes entre os sujeitos que
fazem parte do grupo ao qual ele pertence, consolida-se de maneira espontanea e, de certa

forma, inconsciente (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 74).

5.2 Musica na adolescéncia

Ao analisar a narrativa dos professores de musica sobre sua adolescéncia,
percebemos que esta foi a fase em que a consciéncia da aprendizagem comega a ser
desenvolvida. Nesse periodo, os professores passam a construir e sistematizar as suas ideias
de aprendizagem musical pautadas em suas vivéncias na familia, nos contatos externos com
amigos, nas suas praticas desenvolvidas em ambientes de convivio coletivo, como a
socializagdo na escola, na igreja, em grupos musicais, bem como nas buscas por um
aprofundamento de suas praticas musicais. A Tabela 5 abaixo exemplifica algumas dessas

relagdes desenvolvidas durante a adolescéncia.



Tabela 5 — Falas relacionadas a musica na adolescéncia
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FALAS REFERENTES A VIVENCIA MUSICAL NA ADOLESCENCIA

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Com doze anos  Um colega Estudei na escola de teclado;  Cantava Tocar contrabaixo na igreja;,  Comecei a me
eu passei a ter  meu tinha um  Fui ter aula e terminei em grupos,  Sabia tocar notas do violdo;  destacar;
aulas; violdo; virando professor; Fuiparao  Comecei a estudar; Estudar na
Pegava tudo A gente se Primeira experiéncia como semindrio;  Procurar professor, me escola de
lento; reunia; professor de musica; Aprender a  interessar, procurar na musica;
Eu tinha Figuei louco  Aprender para poder questdo internet, procurar video- Mudanga de
paciéncia; pelo violdo; ensinar; académica; aula; instrumento;
A gente ianas  Meu colega  Conhego um pessoal e fundo  Aprender a = Meus amigos, queriam tocar;,  Tocar nas
bancas de me ensinou a banda; educacgdo Queria trocar o instrumento,  bandas de
revistas; os primeiros  Contato com um outro formal; Queria tocar na igreja, la na  forro;
Tinha bastante  acordes; instrumento, Trabalhar  frente; Dar aula de
roda de violdo;  Através do Escutava rock americano na igreja;  Musicas do grupo X todo musica;
O meu colega sem saber; mundo escutava; Assumi a
primeiro caché  comecei a Ndo ouvia mais musica Ficava prestando atengdo; regéncia
foi com quinze  aprender; brasileira; A banda, era modinha; banda;
anos Levava o Aprendi com o metal; Tocava porque meu irmdo
Aos dezessete violdo; Com a galera do metal tocava;

anos eu fui No intervalo  aprendi o que é ser excluido; Fui a escola de musica;
tirar minha euia Comego aprender partitura; Comecei as aulas de teoria
carteira da tocando; O preconceito que eu vivia, musical;

Ordem dos Nao tinha Escutava o que tocava em Uma chuva de musica
Musicos; violdo; radio; erudita;

As musicas Meu colega A experiéncia do Comecei estudar no

eram muito que me conservatorio foi desastrosa; conservatorio;

ecléticas; emprestava, A gente tinha vdrias tribos; Comecei a dar aula na

Ouvia de rock
a bossa-nova;

cidade;
Comecei a estudar harmonia
no conservatorio,

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Ao analisarmos os recortes das narrativas dos professores expostos na Tabela 5,
percebemos que, por mais distintos que sejam seus envolvimentos com a musica na fase da
adolescéncia, hd tragcos que permitem identificar elementos comuns recorrentes em suas falas,
uma vez que diferentes grupos podem idealizar o objeto musica em uma estrutura de
representagao simbolica. Um exemplo dessa visdo partilhada coletivamente pode ser identificada
quando observamos que, neste momento de vida, ha uma busca por processos que levem a uma
aprendizagem musical pautada em questdes técnicas, que compactuem com a ideia de
aprimoramento de suas praticas musicais. Neste sentido, salvo o Professor 2, os demais relataram
que, para as suas praticas e aprendizagens musicais, passam a buscar escolas especializadas de

musica. As falas dos Professores 1, 3 e 4 exemplificam este direcionamento:

Al, eu fui para uma casa de musica da cidade. Para aprender a ler musica,
a escrever musica. Dai comegou a minha formagdo na musica erudita, a
ler e escrever musica. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Estudei na escola de teclado, mas ndo conseguia levar muito longe porque era
muito caro. Era uma coisa feita para a elite, né? Era uma musica de elite. Eu
ndo [tinha] condi¢des. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).



100

Eu senti o desejo, digo: “ndo, vou transformar isso”. E que eu vou para
semindrio para poder fazer mais consciente, né? Aprender a educagdo
formal. Aprender como é. Eu sei fazer, mas na pradtica. Eu ndo sabia a
teoria. Entdo, surgiu o desejo de [aprender] a teoria. (PROFESSOR 4.
Entrevista 1, 02 out. 2019).

Estas falas revelam uma busca por aprendizagens pautadas em praticas musicais com
caracteristicas mais formais, desenvolvidas em escolas especializadas, estruturadas a partir
de uma construgdo simbodlica do ambiente de ensino/aprendizagem musical que passa a ser
percebido através de uma ampliagao dos grupos sociais com que os professores constroem e
interagem durante o periodo da adolescéncia. Entretanto, esse novo olhar que os professores
desenvolveram sobre essas novas praticas musicais passa a abrir espago para que pudessem
ser moldadas outras estruturas simbdlicas capazes de configurar uma nova representacao

sobre o objeto musica, como relata o Professor 5.

Eu me lembro que tinha um cara la onde eu morava que gostava muito de
estudar musica. Ele fez: “rapaz, vamos estudar com o professor. Vamos
estudar com ele, porque ele estuda e vai aprender as coisas e vai trazer para a
gente”. [...] Foi muito bom. Assim, ele abriu muito a mente, sabe? Assim,
trouxe muito material. Coisas diferentes que a gente ndo via estando so na
igreja. (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Podemos perceber, nessa fala, que, ao ampliar seu grupo social, o individuo se abre
para a assimilagdo de novas representagdes, constituidas a partir de alteragdes nos elementos
que estavam centralizados em seu ambiente representacional. As experiéncias que se
acumulam colaboram para a criacdo ou a manutencdo dos objetos simbolicos representados
tanto por um individuo quanto por seu grupo. E através destas mudangas que os individuos
passam a reconhecer outras realidades que, ao alterar, ou ndo, a sua estrutura central, sao
capazes de criar conhecimentos e dialogar com outros.

Um outro exemplo que evidencia essa relagdo com as novas representacdes esta

presente na fala do Professor 3, como podemos ver a seguir.

Quando eu comecei a ler partitura no terceiro periodo, ai eu disse: “ndo, daqui
para frente eu vou s0”. Al eu me torno autodidata. Quando comego a aprender
partitura, eu vou buscar os livros. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Essa fala marca uma recondu¢do no modo de compreender a musica como objeto

simbolico de representagdo. A medida que o sujeito reconhece que a sua perspectiva de
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aprendizagem musical ndo se adapta aos moldes institucionais, presentes nos ambientes
formais, mas, mesmo assim, passa a reconhecer e internalizar a visdo tedrica da musica
como modelo que deveria seguir em seu processo de aprendizagem musical, revela uma
recondu¢ao da sua percep¢ao sobre musica a medida que passou a incorporar novos
conhecimentos a sua vivéncia.

As transformacdes que acontecem na fase da adolescéncia — sejam elas fisicas,
emocionais, intelectuais ou outras — possibilitam os contatos com novos grupos, o ingresso a
novas tribos, a construgdo de conexdes que conduzem a diferentes formas de ver o mundo.
Estas mudangas que ocorrem nas estruturas sociais dos adolescentes nas quais se
manifestem os novos saberes reorganizam seus conhecimentos e reestruturam suas
representacdes. Desta forma, esses novos dialogos sociais que promovem diferentes olhares
sobre o objeto de representagdo social musica sdo constituidos pelas trocas de experiéncias
entre os membros do grupo. A partir dessa fase, percebemos que algumas concepcdes de
musica passam a se consolidar, tornando-se mais estaveis, uma vez que passam a fazer parte
da vida dos sujeitos. Essas representacdes sociais de musica sdo revigoradas através de
diversos aspectos que passam a ganhar uma maior consisténcia para os individuos e seu
grupo, como quando passa a ser compreendida como objeto de profissionalizacdo, como
podemos verificar na fala do Professor 1, quando ele apresenta a sua visdo de
profissionalizagdo ao ganhar seu primeiro caché com musico: “O meu primeiro caché foi
com quinze anos. Aos dezessete anos eu fui tirar minha carteira da Ordem dos Musicos”
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 01 set. 2019), que atua como legitimacao de sua pratica, ja o
Professor 3 relata que, ao buscar desenvolver seus estudos, passou a dar aulas: “Fui buscar
[a escola de musica] para ter aula e terminei virando professor. Ai, nisso dai, foi minha
primeira experiéncia como professor de musica, especificamente de instrumento musical,
ne?” (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019). Ou a musica pode ser, ainda,

representada como um elemento de socializag¢do, como relatado pelo Professor 2:

A questdo da musica, além da inteligéncia, também é muito importante no
ambito social, né? De vocé fazer amizades. Onde uma pessoa chegar, se
souberem que ela toca violdo, aonde ela chegar com violdo, mesmo que
ela ndo conheg¢a ninguém, se ela chegar em um lugar, alguém vai chegar
ali e dizer: “cara, vem para cd, a gente esta fazendo um luau ali, po”.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).3

54 Esta fala foi reorganizada pelo autor para dar um sentido mais direto ao que foi expresso pelo professor.
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Entretanto, da mesma forma que a musica pode ser percebida com um elemento de
socializacdo por um lado, por outro ela ¢ vista como um elemento de identificagdo e
isolamento de determinados grupos, que desenvolvem um olhar simbdlico diferente dos

demais, como podemos ver na fala do Professor 3.

Na adolescéncia, eu aprendi com o metal, convivendo com a galera de
metal, o que é ser excluido. O que ¢ se ter uma visdo diferente da pessoa,
que necessariamente ndo é. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Ou, ainda, como elemento de desenvolvimento de autoestima, como podemos
identificar na fala do Professor 5, quando ele destaca o interesse de estar se apresentando

diante de seu grupo social.

A gente ia nessa onda ai, que todo mundo ia aprender para tocar la na
igreja, obviamente, né? Todo mundo queria tocar na igreja la na frente,
tal. A igreja era grande, entdo, todo mundo queria estar ld na frente se
apresentando. (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020),

Outros aspectos também surgiram, como foi o caso da construg¢do de novos
conhecimentos, como podemos perceber nas falas do professor 3: “/.../ eu escutava tudo que era
tipo de rock americano, sem saber [...]” (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019); e do
Professor 5: “[...] entdo ouvi o pessoal tocando piano lda no conservatorio. Entdo, assim, foi uma
chuva de musica, principalmente erudita, que eu ndo tinha visto ainda” (PROFESSOR 5.
Entrevista 2, 29 jan. 2020). Ou ainda a musica como elemento identificagdo e de prazer, como
podemos perceber na fala do Professor 6: “o regente tinha as bandas de forro, ele ja comegou a
me colocar desde la do interior. Quando eu fui tocar a primeira vez, eu disse: ‘ndo, é isso, € isso
mesmo que eu vou fazer, é isso que eu quero’” (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019); e do
Professor 3: “quando eu toquei em um, que [...] eu escutei o som, aquele som bem espacial, é
indescritivel, assim. Eu ndo sei lhe explicar a sensa¢do qual é, mas é uma coisa que toma conta
inexplicavelmente” (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019); bem como de emogdo que se
estabelecem pela ligacao afetiva: o violdo foi uma coisa que eu me apaixonei (PROFESSOR 2.
Entrevista 1, 27 set. 2019). Surgem também novas formas de ver o mundo e de se relacionar com
o outro através da musica, como também o distanciamento de outros grupos pelas preferéncias
musicais ou pela aquisicdo de determinados repertdrios, como podemos perceber na fala do
Professor 1. “As musicas eram muito ecléticas, ouvia de rock a bossa-nova” (PROFESSOR 1.

Entrevista 1, 1° set. 2019).
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Ao discutir as transformacdes da adolescéncia, Quiroga e Vitalle (2013, p. 866)
reconhecem que com todas as mudangas hormonais, cognitivas, afetivas e sociais que ocorrem
durante o periodo da adolescéncia, as suas representacdes de mundo também sofrem alteragdes;
sendo assim, quanto a musica ndo seria diferente. Este processo de reconstru¢ao do mundo pelo
adolescente ndo parte do vazio, ele se liga diretamente a uma relacdo simbdlica que se ancora nas
suas antigas representacdes que dao consisténcia para a consolidagdo das que podem surgir, como
discutido anteriormente por Sawaia (1993, p. 73) e Moscovici, (2015, p. 63). Entretanto, outras
representacdes ganham espago e se consolidam diante da constru¢ao de novos objetos simbolicos
que passam a ser criados ou percebidos e internalizados. Desta forma, podemos perceber que
muitos dos elementos que se tonam passiveis de representagdo se organizam proéximo a uma
regido que dialoga com estas mudangas.

O Gréafico 9, nuvem de palavras, organizado a partir de uma analise que tragou os
elementos que indicaram uma relevancia na narrativa dos professores de musica sobre sua
vivéncia musical na adolescéncia apresenta, de forma visual, uma reestruturacdo de como os
professores passavam a internalizar a musica a partir do aprofundamento do que eles

buscavam na infancia:

Grafico 9 — Indicacdo de centralidade referentes as vivéncias musicais na adolescéncia — Nuvem de
palavras (IRAMUTEQ).
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Fonte: Dados da pesquisa (2020)
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Podemos observar, no grafico nuvem de palavras acima (Grafico 9), alguns
elementos recorrentes que indicam a centralidade da relacdo que os professores tinham com
a musica na adolescéncia e, com isso, as principais interacdes que se fizeram presentes em
suas vivéncias musicais nesta fase. O grafico nuvem de palavras apresenta o termo
“estudar” como sendo o elemento mais destacado nas narrativas, uma vez que outras
relagdes que giram em torno do ato de estudar — como buscar novas experiéncias, ampliar os
conhecimentos musicais, adquirir novos repertorios, entre outros — contribuem diretamente
para as mais diversas praticas que estes sujeitos passaram a desenvolver com a musica. O
ato de estudar, identificado como elemento central da narrativa dos professores, quando
relacionado ao envolvimento deles com a musica na adolescéncia, aparece cercado por
elementos periféricos que refor¢am os direcionamentos que sao dados aos processos que
envolvem o estudar, como “aula” e “aprender”. Estes elementos podem, portanto, ser

compreendidos como parte continua de processo, como indicado no grafico 10.

Grafico 10 — Relagdo da continuidade dos elementos periféricos da centralidade de estudar
“Aula” e “Aprender” a partir da centralidade do “Estudar”

ESTIJDAR>> AULA >>APRENDE>

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Outros elementos mais destacados que estdo presentes na regido periférica — como
“conservatorio”, “instrumento”, “aula”, “igreja”, “banda” — também atuam como mantedores
do elemento central por terem uma relacdo direta o termo “estudar”, passando a dar a ele um
sentido mais amplo. Podemos perceber o ato de estudar como elemento central no
envolvimento musical dos professores em sua adolescéncia, ao analisarmos as narrativas que

destacam como estas ligacdes aconteciam:

Eu estava ld na banda e eu comecei a me destacar dos outros e o regente
da banda, o maestro na época, disse: “por que vocé ndo vai estudar? Aqui
a gente ja deu a vocé o que tinha que dar. Vocé quer tocar, vocé vai ter que
estudar fora”. Ai, ele disse: ‘“va”. Eu fui no conservatorio...
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019)

Também as narrativas do professor 5 revelam como conduz seu direcionamento musical

para o ato de estudar, como perspectiva de um caminho a ser seguido. Desta forma, evidencia-se
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como os elementos periféricos da representacdo estabelecem uma continuidade e um

fortalecimento do nucleo.

Eu comecei a estudar contrabaixo mesmo, passava horas e horas tocando
no instrumento para aprender as musicas da igreja, tocar. E ai, logo,
assim, foi uma coisa natural, né? Comecei a tocar na igreja,
acompanhando o pessoal.

Eu disse: “mde, eu quero estudar em... eu quero aprender mais, tal”. E fui,
isso eu tinha uns 13, 14, 15 anos no maximo. Ai, ela fez: “entdo, se vocé
quer estudar, vamos embora”. Ai, fui embora estudar no conservatorio.
(PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

O ato de estudar passa a ser significante nas relagdes que os professores
desenvolveram com a musica na adolescéncia, a partir das mudangas simbolicas que eles
atribuiram ao objeto musica. A medida que seus lagos com a musica se aprofundavam e
ganhavam novas dimensoes, as suas relacdes passavam a exigir novas praticas. Podemos ver
um exemplo dessas distintas interacdes com a musica na fala do Professor 2, quando ele
apresenta que ha uma diferenga entre a perspectivas de aprender musica como um hobby ou

como um profissional.

Eu me lembro que eu fui na casa do meu tio, antes de eu nem pensar que
eu iria estudar. Quando eu olhei para o violdo, eu disse: “cara, esse
negocio deve ser muito dificil!” Eu ja tinha certa consciéncia de que ndo
era uma coisa tdo facil, né? Apesar que isso é relativo, porque quando
vocé usa a musica apenas como hobby é uma coisa, mas quando vocé diz
assim: “ndo, eu quero ser um profissional da musica”, claro que as
exigéncias sdao outras, née? (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Podemos observar que essas diversas relagdes estabelecidas com a musica na
adolescéncia partem de uma busca por ampliar seus conhecimentos musicais e suas

experiéncias com seu grupo. O Grafico 11 abaixo demonstra algumas destas conexdes.
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Grafico 11 — Ligagoes dos termos relacionados a vivéncia musical na adolescéncia - Analise
de similitude (IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Se observarmos o Grafico 11 de andlise de similitude, percebemos que essas conexdes
que acontecem envolvem o desejo por estudar pela perspectiva da ampliacdo dos seus
conhecimentos musicais para que sejam atingidos outros objetivos relacionados a musica.
Configuram-se uma forma de acrescentar novas experiéncias a sua pratica para atuar em um
nivel técnico mais elevado, ou como meio de estabelecer um didlogo com o contexto no qual
esta inserido, com seus novos grupos, com suas novas tribos. Estas conexdes podem ser
percebidas de forma direta, ao verificarmos os cruzamentos que sao estabelecidos no Grafico
11, como: “comegar/estudar/violao”, “estudar/aula/musica”, “estudar/instrumento”,
“professor/instrumento”, “estudar/aula/conservatorio”, “comegar/tocar/banda”, entre outras.

Estas interligacdes entre os termos relevantes que apareceram com recorréncia nas

narrativas dos professores indicaram que ha uma construcao simbdlica voltada para uma visao

pratica da musica. Desta forma, compreendemos que a busca por ampliar os estudos musicais
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na adolescéncia estava ligada a um desenvolvimento mais técnico da musica, mas ndo se
limitando a isso. Essas conexdes indicam uma idealizagdo simbdlica da musica centralizada
em uma pratica instrumental, que visa atingir um determinado nivel de desenvolvimento
técnico, que por ser partilhado pelo grupo, passa a ser associado com um modelo a ser
seguido.

A representacao social do estudo nesses espagos de aprendizagem musical formal ¢é
estabelecida como uma forma consolidada do reconhecimento do ensino de musica, que se
pauta em uma questdo técnica. Isto pode ser percebido nas falas dos professores 1 e 3,

apresentadas no inicio desse capitulo, e do Professor 4, a seguir:

Quando eu fiquei jovem, entdo, eu tive vontade e fui para o seminario. Ai,
eu fui para aprender esta questdo mais académica, né? [...] Me formei
com especializagdo em regéncia coral, porque a minha intengdo era
trabalhar em igreja. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019).

O relato que segue, do Professor 5, revela que o grupo no qual ele estava inserido

compartilhava das mesmas representacdes sociais sobre os aspectos musicais ligados as
B R 55 o~ ~ .

praticas dos conservatorios™. Percebe-se que estas visdes estdo consolidadas
simbolicamente como um modelo de bom desempenho musical e que ganhava cada vez
mais consisténcia dentro do grupo. Esta representacdo esta estruturada de tal maneira que
ela ndo se limita apenas a reconhecer a visdo do estudo de musica como um processo
formativo formal, mas como algo que estd enraizado e legitimado como “o conhecimento

musical” a ser seguidos:

Meu primeiro contato pedagogico, assim, da aula, diddtico, foi nessa época
que eu estava no conservatorio. [...] Eu acho que foi uma das primeiras
pessoas a estudar musica em conservatorio da [minha]. Era uma cidade
pequena, tinha 16 mil habitantes. Entdo, o pessoal sabia que eu estudava
musica, ai comegou a me procurar para estudar. Eu me lembro que eu tinha
13, 14, 15 anos, bicho, nessa época, mas eu tinha um monte de alunos
particulares que vinham estudar. E ai, eu dava aula de partitura, dava aula
de instrumento, passava as coisas que eu ia aprendendo, entendeu? Do jeito
que aprendia la, eu passava para eles. [...] E eu dava aula de instrumento,
teoria, eu tocava [um] pouquinho de teclado, tocava violdo. E tudo porque
eu estava la no conservatorio. Entdo, o pessoal tinha essa visdo: “entdo, se

35 A visio de conservatorio apresentada neste trabalho ndo corresponde diretamente as perspectivas relacionadas
a uma estrutura curricular centrada na formagdo musical eurocéntrica, como visto nas discussdes de Pereira M.
V. M. (2014) sobre habitus conservatorial. Por outro lado, elas se alinham ao trabalho desse autor quando
reconhecem o conservatorio como um ambiente institucionalizado capaz de promover um “conhecimento
legitimo”. (PEREIRA, M. V. M. 2014, p. 95)
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ele estd estudando [no conservatério]*®, olha, o cara tem as ideias ai”.
Entdo, fui, fiquei estudando no conservatorio e dando aula, tocando na
igreja. Essa foi a formagdo. (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

A fala apresentada acima aponta para um alinhamento das novas vivéncias musicais do
sujeito com as ideias partilhadas pelo grupo, que passam a ser compreendida como o modelo
pelo qual a pratica da aprendizagem musical € reconhecida e valorizada. A agao simbolica que
o grupo desenvolve sobre o objeto estudar musica se estrutura a partir de uma construcao
historica e socialmente constituida e partilhada. A familiaridade com que esta pratica se
ancora facilita a consolidagdo e a manutencao de suas representagdes sociais de musica, sobre
um modelo fortalecido simbolicamente pelas articulagdes que conduzem para novas
informagdes que se incorporam e se acomodam para manter a solidez do objeto representado.
(LEME, 1993; MOSCOVICI, 2015; RAUSKI, 2015a; SAWAIA, 1993). Dessa forma,
podemos compreender que o ato de estudar musica a partir dos moldes conservatoriais
passava a ser percebido pelo grupo como um elemento capaz de promover transformacdes, de
mudar visdes, de experimentar novas experiéncias, mas que ndo fugiam das simbologias
preestabelecidas que configuravam suas representacdes sociais do objeto estudar musica.

Entretanto, mesmo reconhecendo que a pratica da aprendizagem musical, ligada aos
modelos tradicionais do conhecimento musical, aparece de forma significativa nos discursos
de cinco dos seis sujeitos pesquisados, podemos perceber que outras praticas de
aprendizagens também estdo relacionadas ao processo de desenvolvimento musical com

essas caracteristicas mais formais. E o caso do Professor 3.

Eu vou entrar no curso de eletronica, eu vou aprender fazer caixa,
amplificador e pedal, ou seja, sempre foi orientado para musica, mas
sempre dentro do viés técnico, consegue perceber? Que é sempre, teoria
musical, técnica de eletrénica, sintetizadores. E sempre um mundo muito
técnico. Eu ndo tive esse contato por exemplo, com a musica popular.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

O interessante desta fala ¢ que, mesmo tendo relatado anteriormente que a sua
experiéncia com o conservatorio foi desastrosa, o professor apresenta uma relagdo muito
forte com o processo de desenvolvimento musical vinculado as praticas dos conservatorios.
Assim, ele evidencia que a visdo simbolica que se constréi deste modelo pode ser

compreendida como uma construgdo da representagdo social de musica nesta fase da vida.

56 Trecho alterado para nio indicar a cidade em que o professor desenvolveu seus estudos musicais, mantendo
assim o anonimato do entrevistado.
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Para esses entrevistados, & medida que o objeto estudar musica ¢ visto como o caminho para
um “melhor” desempenho musical, outros espagos e praticas de aprendizagem passam a ser
vistos como uma esfera de socializagdo e potenciais meios de ampliacdo de conhecimento
musical, que, muitas vezes, estdo relacionados a outras experiéncias de vida que cercam os
individuos inseridos no grupo. Estas outras relacdes podem ser percebidas na adolescéncia,
como amizades, interagdes sociais, participacdo de grupos, questdes amorosas, entre outras,
uma vez que os interesses presentes nestas novas conexoes sao realinhados e ressignificados
como novos elementos simbolicos de representacdes sociais (SANTOS; ACIOLI NETO,
SOUZA, 2011, p. 111). Com isso, podemos reconhecer, também, que tanto as praticas
formais quanto as informais vao se desenvolvendo a partir dessas mudangas que ocorrem na
fase da adolescéncia, dos seus novos desejos e de suas novas perspectivas de

desenvolvimento musical. Isto ¢ exemplificado na fala do Professor 1:

Na época ndo tinha internet e a gente ia nas bancas de revistas, quando
tinha alguma musica que a gente ndo gostava, tocava por causa das notas.
[Foi assim que aprendi] as tablaturas, as cifras, para aprender violdo, que
foi meu primeiro instrumento musical. Nele associei o que eu tinha
aprendido, os exercicios de dedilhado, [fui seguindo as instrugoes] e fui
aperfeicoando aquilo. [No periodo da]®’ escola, tinha bastante roda de
violdo e foi quando eu fui aprimorar mesmo. (PROFESSOR 1. Entrevista
1, 1° set. 2019).

Muitas mudangas envolveram a fase da adolescéncia dos professores, em um
processo de ebulicdo de sentimentos, de construcdes e desconstrucdes barreiras. Isto pode
ser percebido nas mudancgas de representagdes apresentadas pelo Professor 3, uma vez que,
em sua narrativa, varios aspectos foram se sobrepondo e ganhando novos significados,

novas dimensdes que passaram a redirecionar as suas representacdes do objeto musica.

Escutava o que tocava em radio, anos 80, transmissdo dos anos 90. Até que
eu chego na escola e vi um amigo meu com a camisa do Guns n’ Roses®®. Eu
disse: “detesto essa banda”. “Como, se vocé nunca ouviu’? “Musica de
maconheiro. Quero ouvir ndo!” Passa o clipe de Axl, cantando, “rapaz, essa
menina canta demais”. Para vocé ver que até o visual eu ndo conhecia. Ndo
tinha acesso ao visual. Quando eu escutei, que eu soube qual era a banda, ai
pronto. Al eu cai de cabe¢a. Era Guns n’ Rose e tudo que era relacionado a

57 Estes trechos apresentaram uma falha no dudio, por isso estdo entre colchetes, pois indicam as palavras que
mais se assemelhavam com o que era ouvido e com o contexto do que estava sendo narrado.

58 Guns N’ Roses ¢ uma banda de hard rock norte-americana, formada em Los Angeles, California em 1984. A
banda, liderada pelo vocalista e co-fundador Ax] Rose, passou por varias mudangas de alinhamento e
controvérsias desde a sua criagdo. (LETRAS, 2020).
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este estilo. Ja tinha facilidade de ndo ter preconceito contra a lingua, porque
escutava tudo que minha familia, minhas tias ja ouviam. Entdo, eu ja tive
essa facilidade. Em compensa¢do, eu comecei a ndo ouvir mais musica
brasileira. A musica brasileira da rddio. Porque é quando come¢ca E O
Tchan®®, o axé, o pagode. Quando comega isso dai, eu ja roqueiro convicto,
ne? Eu disse: “eu ndo escuto isso”. E o choque com a musica brasileira que
eu tenho conhecimento, [que eu tinha] contato para trds, era muito grande.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

A medida que ele passa a dialogar com as diversas referéncias musicais que o
envolvem, come¢a a dar novos sentidos a elas. O que era estranho, por falta de um
conhecimento prévio, tornou-se familiar, como podemos perceber quando ele relata que nao
ouvia rock por que era “musica de maconheiro”, mas que, quando passou a ter uma
referéncia da musica a partir do que ja vivenciava com a sua familia, passou a internalizar o
género musical de tal forma que passou a se considerar roqueiro convicto. Estes aspectos
simbdlicos que sdo construidos com as mudangas de envolvimento com a musica passam
contribuir para a construcdo de novas representacdes sociais sobre musica. Desta forma,
podemos compreender que esses processos levam a uma condugdo de novos
comportamentos, € que estes estdo ligados a manutencdo ou mudanga das relagdes
simbolicas afetas a um determinado objeto passivel de ser representado.

Podemos compreender que as mudangas de representagdes vao acontecendo a
medida que as experiéncias vao se transformando e que os contatos com outros grupos vao
se aprofundando ao ponto de fazer com que o que parecia estranho se tornasse familiar
(MOSCOVICI, 2015, p. 63). Podemos observar isso de uma forma mais explicita, mais uma

vez, na fala do Professor 3:

Toda uma linguagem do rock eu aprendi no contrabaixo, por causa do
metal. Nos teclados, a swingueira® me traz a tecnologia. Muita gente néo
tem nogdo do que precisa saber de tecnologia para tocar aquele trogo, tem
muita coisa, principalmente ligada aos sintetizadores, pré-produgdo,
aquela coisa toda. [...] Convivendo com o metal a gente tinha varias
tribos. Ai, na swingueira, eu aprendi com os meninos que musica é além.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

5 Grupo de axé e samba criado no inicio dos anos 1980, em Salvador, por um grupo de amigos que se reunia
toda sexta-feira para tocar e batucar. O grupo, liderado pelos musicos Compadre Washington e Beto Jamaica,
inicialmente tinha 0 nome de Gera Samba (DICIONARIO CRAVO ALBIN, 2020).

0 Pagoddo ou pagode baiano é um estilo musical muito popular na Bahia, principalmente na capital Salvador,
surgiu em meados dos anos 1990. O ritmo, por vezes também chamado swingueira ou quebradeira, ¢ uma
variante do pagode criada na Bahia. (CALVIN, 2016; DICIONARIO INFORMAL, 2014)
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No relato acima, pode-se perceber uma capacidade em construir novas
representacdes a partir das trocas de experiéncias que sdo vivenciadas por grupos distintos,
fazendo com que estas construgdes simbolicas, que antes eram antagdnicas, passem a ser
compreendidas como passiveis de aproximacdo. Esta mudang¢a de comportamento esta
diretamente relacionada com a funcdo da representacdo social na adolescéncia. Podemos
destacar que estas novas reacdes socioculturais estabelecidas promovem transformagdes que
passam a ser respaldadas pela consolidagao de uma legitimidade anterior, direcionada pelos
diversos agentes, como familia, escola, midia, amigos, entre outras interagcdes culturais
envolvida nas suas vivéncias em sociedade (QUIROGA; VITALLE, 2013, p. 867). Desta
forma, mesmo reconhecendo que a adolescéncia ¢ um periodo cercado de conflitos e
instabilidades, ele também se destaca como um periodo de consolidacao e de estabilidades a
partir dos novos lagos simbodlicos que vao sendo concretizados e caracterizados por
elementos que apresentam similaridades. Podemos ver estas consolidagdes na fala do
Professor 1: o que eu toco ainda vem muito da questdo da adolescéncia (PROFESSOR 1.
Entrevista 1, 1° set. 2019). Aqui, percebemos que a constru¢ao das representacdes sociais
foi forjada a partir de um conjunto de eventos que estdo ligados as diversas experiéncias

acumuladas ao longo da vida, sobretudo na adolescéncia.

5.3 Os motivos dos professores para aprender musica

Um dos pontos importantes para a compreensdo das representagdes sociais de
musica, que puderam ser percebidos nas narrativas dos professores, foram alguns elementos
que evidenciaram as influéncias iniciais em relagdo ao desejo de aprender musica e para qué
aprender musica. A Tabela 6, abaixo, apresenta algumas falas recorrentes que exprimem

estas intengdes.



Tabela 6 — Falas dos professores relacionadas as motivagdes para aprender musicas
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FALAS RELEVANTES SOBRE OS MOTIVOS DE APRENDER MUSICA APRESENTADO
POR PROFESSORES ENQUANTO ALUNOS

P1 P2 P3 P4 P5 Po6
Tocar notas; Instrumento Aprender Canto coral; Relagdo com Musica popular
Aprender violdo;  musical; instrumento; Afinacdo; instrumento; Improvisagdo
Violdo popular; Tocar violdo;  Querer Profissionalizar — Desejo de tocar; Querer tocar
Ler musica; Curso de instrumento; Aprender Tocar na banda; Banda musical;
Escrever musica;  violdo, Aprimorar Instrumento; Aprender as musicas; Tocava clarinete
Teoria musical; Aprender: técnica; Aprender Aula do instrumento, Escola de musica
Musicalidade; acordes e Utilizar teoria; Tocar contrabaixo; Aula de: teoria e
Aprender um notas; Sintetizadores; Teoria musical ~ Aprender acordes; harmonia;
repertorio; Compor; Queria tocar; Regéncia coral;  Aulas de partitura; Saxofone;
Aprimorar a Fazer letra; Tocar bem; Percepgio Ler as notas; Tocar
técnica; Adquirir: Tocar em alto musical; Musicas da igreja; instrumento;
Brincadeira; Conhecimento; nivel; Dividir vozes; Aprender sozinho; Fazendo arranjo;
Dedilhado, Vocabulario, Contato com Pratica de Aprender: violdo, teclado Instrumento de
Aprender: Filosofia; instrumento; audi¢do; e contrabaixo; sopro;
acordes; notas; Adquirir Formal; Aprender: notas, teoria e  Fazia solfejo;
tablaturas; cifras  experiéncia; Conhecimento harmonia; Solfejava notas;
e exercicios; Aprendizado; académico; Abrir a mente; Aprender a ler,
Tocar Partitura; Novas possibilidades;
Instrumento; Tocar bem;

Tocar na igreja;
Maior visibilidade;

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

O cruzamento das respostas mostra que a construcao da realidade que envolve o
aprendizado da musica estd carregada de uma narrativa pautada na constru¢ao simbodlica
deste objeto. O direcionamento para esta compreensdo pode ser encontrado nas
contribui¢des de Jovchelovitch (2011, p. 37), quando discorre sobre a andlise do sentido
como mencionado anteriormente no Capitulo 2. Para esta autora, podemos compreender que
as representacdes sdo construidas a partir dos significados que os individuos ou
comunidades ddo a um determinado objeto. Neste direcionamento, o sentido atribuido a
musica ¢ o que passa a direcionar as intengdes que estes professores apresentam em seus
contatos iniciais. E através destas representagdes que podemos compreender a forma com
que estes professores percebem o universo que envolve a musica diante do contexto social
em que suas praticas musicais estao situadas.

A Tabela 6 destaca alguns dos termos recorrentes sobre os motivos para aprender
musica apresentados pelos professores, quando alunos. O termo “tocar” estd presente nas
narrativas de cinco dos seis sujeitos envolvidos como sendo um fator determinante. Ja a
mencdo a algum instrumento musical esta presente nas narrativas de todos os sujeitos. Um

outro termo que também aparece em destaque ¢ a ligacdo com o violdo. Desta forma,
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podemos ver que a centralidade de suas representacdes estd diretamente ligada a uma visdo
que busca a pratica instrumental.

Ao relacionar os termos citados a quantidade das suas recorréncias nas narrativas,
podemos constatar que ha uma relacao hierdrquica dos principais motivos presentes de
forma espontdnea nas narrativas, como indicado no Grafico 12 abaixo, estruturado no

formato de nuvem de palavras:

Grafico 12 — Indicacdo de centralidade das motivagdes que levaram os professores a aprenderem
musica —Nuvem de palavras IRAMUTEQ).
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

O Graficol2, Nuvem de palavras, permite visualizar os elementos das falas dos
professores relacionados aos fatores motivacionais que os incentivaram no processo de
aprendizagem musical, desde seus primeiros contatos com a musica, na infancia ou

9% Cey

adolescéncia. Nele, podemos observar que as palavras “tocar”, “instrumento” e “violao” se
apresentam em destaque como objetos marcadores de representacdo social presentes de
forma espontanea nas suas narrativas. Outras palavras que aparecem com um destaque,
mesmo que em menor evidéncia, sdo “aprender”, “igreja”, “conhecimento” e “teoria”. Elas
sdo como elementos que, mesmo nao estando nos mesmos niveis das anteriores, tém certa
importancia nos motivos dos professores aprenderem musica, uma vez que, de forma direta,

se relacionam com as trés primeiras mencionadas.
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Estas relagdes podem ser observadas em algumas falas, como quando o Professor 5
relata que o ato de aprender estava voltado para a execugdo musical nos grupos da igreja: As
musicas que a gente aprendia eram as musicas que eram para tocar, era uma coisa bem
funcional, era para tocar, para aprender as musicas para tocar na igreja. (PROFESSOR 5.
Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Um outro exemplo que apresenta estas construgdes simbolicas da musica vinculadas a
execucao instrumental, esta presente na fala do Professor 3, quando ele destaca que, mesmo sem
compreender o que sentia em relagdo a musica, tinha seu interesse voltado para o ato de tocar o
instrumento: Rapaz, o que ela significava naquele momento eu ndo sabia dizer. Eu queria
aprender o instrumento. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019). Por outro lado,
podemos encontrar uma outra percep¢ao na fala do Professor 1, que ndo indicava pretensdes
de uma pratica instrumental, como veremos: Na primeira infancia eu ndo me lembro de ser
uma crian¢a musical, essas coisas (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019). Porém, o fato
de ndo se considerar uma crianga musical indica uma visdo contraria a0 modo como revela suas

praticas na infancia:

Eu, quando crianga, ficava prestando atencdo naqueles artistas. [Mesmo
crianga, tentava fazer] a segunda voz. Combinava, e as vezes eu conseguia
fazer, e voltava para a voz principal. Essa coisa de crianga é muito clara, de
andar e fazer as coisas de acordo com o ritmo que eu estava escutando.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Ao relacionar estas falas, percebemos que a sua visao de crianga musical esta ligada a
constru¢do simbdlica do objeto musica atrelada ao instrumento musical, uma vez que as
outras praticas musicais associadas as brincadeiras, as escutas, ao canto € aos movimentos
ritmados como sendo uma base para a sua musicalidade assumiam um carater desprendido das
visdes musicais. Nesta mesma perspectiva, ele segue destacando que seu contato direto com o
violdo era inicialmente uma brincadeira, voltada para a imitacao dos artistas que vivenciava
através das influéncias da familia e dos meios de comunicagdo da época: radio e TV. Vale
destacar que a construcao simbolica da musica relacionada ao ato de tocar estava presente nos
gestos infantis, uma vez que mesmo nao executando o instrumento musical da forma
convencional esta agdo era realizada em brincadeiras conduzidas pela referéncia simbolica da

representacdo da pratica musical:
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Eu ganhei um violdo da minha mae. Ela perguntou se eu queria uma
bicicleta ou um violdo, eu optei pelo violdo. [Eu ndo sabia tocar nada]
ficava so mexendo assim, ndo sabia nenhuma nota, ficava soé brincando
[fazendo gestos de tocar as cordas do violdo]. Como um brinquedo mesmo.
Hoje, depois de todo esse tempo, eu entendo que tudo isso fez parte, do
violdo ter sido brinquedo, fez parte da minha formagdo. (PROFESSOR 1.
Entrevista 1, 1° set. 2019).

A recorréncia da palavra “tocar”, reiterada varias vezes nas narrativas dos
professores de musica, evidencia a centralidade desta pratica, que estrutura as
representacdes sociais de musica diante dos interesses iniciais presentes em um processo de
aprendizagem musical. A énfase no ato de tocar indica o quanto estas representagdes sociais
de musica estdo relacionadas a uma pratica performatica que, de forma direta, liga-se a um
instrumento musical. De modo geral, podemos perceber que varios termos que surgem nas
narrativas dividem uma mesma percepc¢ao do objeto aprender musica, fazendo com que o
que seria uma narrativa individual se tornasse uma visdao coletiva passivel de ser
compreendida como uma representagdo social. Com isso, observamos que estas relagdes
estdo diretamente interligadas através de uma coletividade inconsciente que estabelece
significados comuns a todos os professores envolvidos na pesquisa sobre o objeto
representado (JOVCHELOVITCH, 2011, p. 63). Desta forma, o ato de tocar pode ser
considerado como o nucleo central de suas representagdes, no que tange o principal objetivo
de sua busca por aprender musica. Essa centralidade da representacao social ¢ evidenciada a
medida que varios dos elementos periféricos que a cercam mantém, de forma direta, a
solidez do ntcleo, refor¢ando a sua centralidade.

Estas relagdes podem ser compreendidas de uma forma mais clara ao observarmos
que estas recorréncias, presentes nas narrativas, estdo interligadas por distintas agdes que
partem do elemento central “tocar”. O Grafico 13 que expde uma andlise de similitude
mostra de forma visual como estas relacdes acontecem e como estes termos se cruzam e se

interligam, a partir do ntcleo central das representacdes sociais dos professores.
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Grafico 13 — Ligagdes dos termos relacionados aos motivos iniciais de aprender musicas —
Analise de similitude IRAMUTEQ).
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

No Grafico 13, observamos que o desejo de tocar cria diversas ramificagdes, que se
inter-relacionam e indicam varios outros direcionamentos, que consolidam a representacao
social dos motivos apresentados para aprender musica. Estas ligagdes podem ser observadas
ao verificarmos que os termos interligados que se destacam no grafico de similitude indicam
alguns dos que foram destacados na Tabela 6, exposta anteriormente, como:
“tocar/instrumento”; “tocar/bem”, “tocar/violdo”, ‘“aprender/violdao”, “aprender/notas”.
Também criam relacdes de mesmo sentido, como as que acontecem entre 0s termos
“aprender/partitura”, “aprender/teoria” e “aprender/ler”, entre outros. Outras relagdes entre

estes termos podem ser observadas diretamente em suas narrativas, como nas falas a seguir,

dos Professores 1, 2 e 3.
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Com doze anos eu passei a ter aulas [...] aquela coisa de exercicio, botar os
primeiros acordes, ré, sol, do, e dedilhado. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 01
set. 2019);

Eu comecei a ficar louco pelo violdo, para aprender. E eu disse: “cara, eu
quero aprender isso”. Para vocé ter uma ideia, foi uma coisa tdo marcante
na minha vida que teve um momento que eu estava com vergonha de pedir
o violdo emprestado, e eu vi um pedago de pau na cozinha, e eu peguei e
disse: “cara, vou desenhar as cordas”. Ai, fiz uns tragos, nesse pedago de
pau, fiz os trastes e os tragos representando as cordas, e botei uma
revistinha de musica e fiquei tocando nesse pau sem corda, sem nada, so
pela vontade de querer fazer as notas. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27
set. 2019);

Quando eu vi aquele negocio todo colorido eu disse: “bem”, com as
teclas, né? Um piano. “Eu quero tocar piano”. Ndo sabia que era
sintetizador ainda. “Quero tocar piano”. E isso foi trés anos de agonia no
ouvido da minha mde. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019);

Essas falas reforcam que o desejo por um instrumento musical ¢ um direcionamento
bastante frequente na importancia que os professores ddo a aprendizagem musical a partir
da pratica instrumental. Assim, podemos compreender que o desejo inicial por tocar se
estabelece como nucleo central das suas representagdes sociais de musica, no que se refere a
aprendizagem musical nos seus primeiros contatos com a musica, € que esse nucleo se
mantém consolidado a partir das contencgdes reforcadas por seus elementos periféricos.

Ao reconhecer que as praticas estdo relacionadas as multiplas formas de dialogar
com a musica, a partir de visdes estabelecidas socialmente pelos mais distintos grupos, a
fala do Professor 4 destaca-se por ter no ato de cantar um contato com as praticas ativas

musicais que estavam relacionadas com o seu grupo como um desenvolvimento mais solido:

Eu comecei a ir para a igreja, entdo minha vivéncia toda era na igreja
mesmo. Eu cantava em grupos de crianga, depois adolescentes. [...] Ai
entdo, na igreja a gente cantava muito, adolescente, adulto. Quando eu
cheguei na juventude, o que é que eu fazia? Eu e meus amigos, a gente
dividia as vozes. A gente tinha uma percep¢do muito boa. Entdo, a gente
ouvia os grupos corais, a gente ndo tinha ninguém que tinha uma formagdo
formal, né? Que tenha aprendido isso em escola. Ai entdo, o que é que a
gente fazia? A gente escutava os grupos. Os meninos escutavam o tenor, por
exemplo. As meninas iam para o lado do contralto, tentando ouvir a
segunda voz, a voz do contralto, as meninas iam, e a gente se juntava..., a
gente ouvia e ai passava para o grupo grande. Entdo, a nossa vivéncia era
assim, né? Muito boa, muito bom. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez.
2019).

A fala acima revela como a convivéncia cotidiana desenvolvida pelos membros de

um determinado grupo — que pertencem a um mesmo contexto social e que compartilham
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das mesmas praticas — consolidam os olhares simbolicos sobre os aspectos dindmicos que
envolvem as praticas de execug¢do musical. Um outro fator que também podemos observar
nos relatos dos Professores 5 ¢ 6, adiante, refere-se @ maneira como tais relacoes iniciais se
desenvolvem com a ideia de tocar um instrumento, haja vista que elas t€ém, na pratica da
execu¢do musical, o objeto central de suas representa¢des sociais de musica. E, ainda como
os processos de socializacdo que envolvem aspectos que interiorizam a emotividade, o
prazer, a coletividade, entre outros, estdo relacionados a esta visao simbolica do objeto de

aprendizagem musical.

A gente aprendia a tocar umas musicas no violdo, coisa e tal. Ai, depois,
quando eu tinha uns 11, 12 anos mais ou menos, foi que apareceu a
oportunidade de tocar contrabaixo na igreja. Ai eu ja sabia tocar notas do
violdo. Ai o menino do mesmo jeito, ndo teve nada de teoria. “Olha bicho,
vocé vai tocar aqui, toca, toca aqui, toca aqui, bota a mdo aqui, ai
pronto”. Foi uma coisa bem prdtica. (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19
nov. 2019).

A fala do Professor 6 reforca a construgao simbolica da pratica musical voltada para
a pratica performdtica musical, construida a partir das referéncias solidificadas pelos
aspectos afetivos que estdo envolvidos na vivéncia em familia, mas também na forma como
ele percebia os elementos externos que faziam parte do seu contexto, € que se consolidavam

como elementos familiares ao objeto simbolico musical idealizado por ele:

Eu morava perto da igreja matriz, e a banda musical, quando tem as
procissoes, ela sempre passa na frente, passava na frente da minha casa. E
eu ja moleque, corria atras da banda. Ali eu queria ver, fiquei depois
insistindo de querer aprender musica. [...] Desde os 9, 10 anos, eu comecei
nas aulas, eu sei que um ano depois eu ja estava tocando na banda.
(PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019).

Neste caso, a banda passava a ser o catalisador de seus desejos, promovendo um
encantamento com base na imagem representacional criada e internalizada pelo sujeito
(LOIOLA, 2015a, p38).

Um outro fator importante que deve ser observado a partir das falas dos professores
estd no fato de que a estrutura historica e sociocultural que envolve uma visdo coletiva
sobre o objeto simbdlico musica remete a uma perspectiva de desenvolvimento almejada
desde os seus primeiros contatos com a musica. Com isso, podemos destacar que esta

relacdo simbolicamente construida, que consolida o processo de aprendizagem musical
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apresentada pelos professores enquanto alunos, estd carregada de aspectos motivacionais
que dialogam com os seus desejos e seus elementos afetivos e emocionais, que conduzem
para a busca de pratica musical ativa e pautada no processo de execucao musical (LOIOLA,

2015a, p. 77).

5.4 Os processos de formacio musical e a docéncia em musica

Ao analisar as representacdes sociais que envolvem os processos de formacao
musical para a docéncia em musica, passamos a olhar para estas vertentes a partir desses
dois direcionamentos que se complementam, a formagdo docente e a pratica docente.
Entretanto, as relagdes que envolvem estas duas oOticas dividem um espago simbolico
demarcado por um processo de identificagdo com o objeto musica e uma relacdo que nem
sempre ¢ harmoniosa com a visdo atribuida a pratica docente. Diante disso, dividimos este

topico em dois subtdpicos, de modo a contemplar esta problematica.

5.4.1 Formacgao académica

Ao destacar a perspectiva da formacdo musical visando a docéncia em musica,
percebemos que as construgdes simbolicas que envolvem este processo estao pautadas pelos
diferentes olhares que permearam as ac¢des de ingresso em um curso de musica, seja a
Licenciatura em Educacdo Artistica/Habilitagdo em Misica ou a Licenciatura em Musica.
Na anélise das narrativas, tragcamos um direcionamento que possibilitou a identificagao de
cinco eixos que indicaram as diferentes representagdes sociais que estavam presentes nos
discursos dos sujeitos pesquisados. Isso nos possibilitou o reconhecimento das suas
concepgdes a respeito da formacdo académica em musica. Esses direcionamentos podem ser

observados na Tabela 7, através da organizagao das falas dos sujeitos pesquisados.
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FALAS REFERENTES A FORMACAO MUSICAL

P1

Eu pensei em me
transformar em uma
pessoa dos palcos;
Uma quebra, assim
digamos, a questdo

da drea da educagao,

Um titulo de
licenciatura acabou
sendo mais
substancial;

Na graduagao, eu
resolvi experimentar
outros instrumentos
musicais;

eu considero que
minha formagdo
como professor de
musica é setenta por
cento, sessenta por
cento da
musicalidade que eu
aprendi ao longo da
vida,

Quando vocé entra
para uma
universidade de
musica, vocé chega
pronto

P2

[...] queria
fazer um
curso que
tivesse a
ver com
musica;
Quando eu
fiza
Educacao
Artistica
eu, nao
tinha essa
vontade de
dar aula;

P3

A universidade, o que
ela me trouxe muito
foi o contato;

Eu acho que essa
formagdo que a gente
tem, tanto na
universidade, quanto
que a gente traz, as
vezes, ela se choca;
Eu cheguei na
universidade, eu ndo
conseguia ver aquela
coisa que me motiva,
Era tudo muito raso,
era tudo muito basico.
[...] em relagdo ao
que eu jd vinha
estudando.

Os conteudos ndo
atendiam aos meus
anseios;

A percep¢ao que eu
tenho da universidade
é essa, procura ai
nesse monte de coisa
que vocé tem que vocé
acha’;

Estou aqui, que eu
quero fazer misica

P4

Me deu aquela
vontade de aprender
mais, fiz vestibular e
fui para a
universidade;

Eu 56 fui mesmo, para
aquela coisa de ir
para pegar o
diploma;

Eu acho que é
importante o
académico;

a gente precisa do...
como é que eu posso
falar, do académico
para poder embasar
seu trabalho

O ensino seminario
ndo deixou nada a
desejar, no ensino de
universidade;

Eu ndo tive nenhuma
dificuldade na
universidade;

eu ja tinha toda a
base do bacharelado
que eu tinha feito no
seminario

PS

Eu nao sabia o
que era
licenciatura nem
bacharelado;
Eu achava que ia
estudar
instrumento,
coisa e tal. Ai,
quando chegou
aquele monte de
disciplina;

Na minha mente
a licenciatura de
tanto a
licenciatura,
como o
bacharelado, os
dois ndo impedem
de vocé tocar
bem;

Comecei a
entender essa
questdo da
educagdo, que a
licenciatura era
para ensinar, e
coisa e tal;

Pé6

Melhorou muito a
minha percepgdo e a
minha forma de ver
a educagdo;

Como musico [a
universidade]
melhorou bastante;
A universidade eu
ndo esperava que
fosse uma coisa
puxado, mais para o
lado da Educagdo
ndo;

Eu pensava que ia
ser para ser musico,
né?

Quando eu fiz
vestibular eu ndo
entendia essa coisa
de licenciatura e
bacharelado, nao.
Eu fui, passei, e fiii.
Ai, me decepcionou;
[...] comecei a
observar as pessoas,
um jeito novo de dar
aula, pratica nova;

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao analisar a Tabela 7, percebemos que as narrativas dos professores entrevistados

apresentaram aspectos relacionados a cinco eixos. O primeiro estava relacionado a uma

concepcao que via a graduagdo como uma ampliacdo da “formagdo como musico”, uma vez

que identificamos nas falas dos sujeitos um olhar voltado para a perspectiva de ampliacdo da

pratica musical, como podemos verificar nas falas dos Professores 3, 5 e 6 expostas na Tabela 7,

segundo as quais eles queriam fazer um curso direcionado para a formag¢do do musico. O

segundo eixo apresenta justamente um olhar voltado para a “decepcdo em relagdo a

expectativa” gerada sobre o processo de formagdo em um curso de musica, como identificado

na fala do Professor 5: Teve essa parte da formagdo pedagogica, foi muito chato também

(PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020). O terceiro, traz para a discussao as narrativas que

apresentam diferentes visdes sobre a “importdncia da formacdo” académica. Nessas falas,

identificamos distintas percep¢oes nos discursos dos professores, quando o Professor 6 destaca:

Como musico, a universidade melhorou bastante. (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

O quarto eixo apresenta uma visdo da universidade como um espaco de formacao que promove
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a construcdo de “novos conhecimentos” musicais em diferentes perspectivas, como apresenta o
Professor 1: Na graduag¢do eu resolvi experimentar outros instrumentos musicais
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019). O quinto e ultimo eixo destacou as relagdes que
foram estabelecidas entre o processo de formagao académica e os “conhecimentos anteriores”,
como na fala Professor 3: Era tudo muito raso, era tudo muito basico. [...] em relagdo ao que
eu ja vinha estudando (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Diante do que foi percebido no processo inicial nessa analise, reconhecemos que as
falas apresentadas na Tabela 7 indicam que o desejo por estudar musica que vinha se
construindo desde a infincia e adolescéncia chega ao apice em uma perspectiva de formacao
superior, que ¢ vista como uma forma de fortalecer suas representagdes sociais e firmar-se
como musico. Esta visdo, que envolvia a perspectiva do desenvolvimento de uma “formacao
como musico”, passa a assumir um posicionamento central nas representacdes sociais desses
sujeitos sobre o processo de formacgdo musical académica. Podemos verificar no Grafico 14 a

organizagdo que destaca essa centralidade.

Grafico 14 — Indicacdo de centralidade sobre a formag@o académica em musica — Nuvem de palavras
(IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

A analise do Grafico 14 “Nuvem de palavras” nos deu um panorama acerca de como

os cinco eixos identificados se organizam hierarquicamente na constru¢do da imagem
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simbolica lancada sobre o processo de formagdo académica dos entrevistados. Percebemos
que a ideia de buscar uma formacdo superior em musica tinha como principal foco o desejo
por um aprofundamento da “formacao como musico”. Essa visdo se destaca como o principal
anseio dos professores ao buscar uma formagao académica em musica, assumindo, assim, o
nucleo central das suas representagdes sociais de seu processo de formagao superior. Podemos
identificar que os elementos periféricos — que envolvem a busca por “novos conhecimentos”,
a “importancia da formacao” para o campo profissional, a “decepgao sobre a expectativa”
gerada de uma formagao académica musical, isso tudo relacionado aos seus “conhecimentos
anteriores” — que embasam as suas concepgoes, passaram a dar sustentacdo a essas relagdes
com o objeto musica e reforcam a consisténcia do nucleo central de suas representagdes
sociais sobre a forma¢ao musical.

Para melhor compreender estas relacdes, destacamos algumas falas apresentadas pelos
professores que destacam essas visdes e trazem para a luz do debate as concepgdes que os
sujeitos tinham sobre um curso de musica e a adesdo a licenciatura. Ao observarmos a fala do
Professor 2, percebemos que ele ressalta a busca por um curso que tivesse uma ligagcdo direta
com a musica. Al eu pensei, “cara eu queria fazer um curso que tivesse a ver com musica,
que fosse facil de entrar, e que fosse em outra cidade”. Ai eu pensei... eu disse: “cara um
curso que tem a ver com musica e é facil de entrar é Educacao Artistica [...] ” (PROFESSOR
2. Entrevista 1, 27 set. 2019). Essa escolha por uma formacao pautada em uma articulagao
entre a formagao académica e a pratica artistica musical era algo que permeava a fala dos

demais professores, como na fala do Professor 1:

Eu sempre quis ser artista, eu sempre quis ser artista. Ai, eu fui fazer Arte.
Escolhi a musica, a licenciatura. [Durante o curso] tinham as agoes
artisticas e foi quando eu pensei em me transformar em uma pessoa dos
palcos, e eu estaria dentro da musica. Mas quando eu [cheguei] ld, eu vi que
ndo era tdo simples assim. Lembro que assim que a gente entrou [tinha uma
visdo, mas acontece] uma quebra, assim digamos, a questdo da drea da
educagdo. Inclusive a Educacdo Artistica era mais focado na educagdo
mesmo do que especificamente em musica. Até pelo nivel de formagdo dos
professores, a maioria dos professores entraram por notorio saber, enquanto
na area da educa¢do ja era uma coisa mais solidificada em termos
académicos. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

No trecho acima, percebemos trés pontos interessantes expostos na fala do professor.
O primeiro se apresenta como reflexo das influéncias dos processos de formagdo musical

desencadeados pelas representagdes que se estruturaram pela imagem simbolica presente em
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sua memoria afetiva, ao destacar que “sempre quis ser artista”. Em segundo lugar,
identificamos a expectativa em desenvolver-se como artista, a partir da perspectiva que o
curso lhe deu para o desenvolvimento dessa investida. O terceiro apresenta uma decepgao em
relagcdo as suas expectativas musicais, uma vez que, ao estar diante da real estrutura do curso,
passa a reconhecer que a sua estrutura curricular estava mais voltada para perspectivas
educacionais.

Podemos salientar que a ideia de uma formagdo musical que estivesse voltada para
uma pratica artistica musical passava a ganhar um refor¢o quando observadas as
representacdes que os professores apresentaram sobre a pratica pedagogica. Podemos
identificar estas incompatibilidades nas falas dos Professores 2 e 3 (na sequéncia), ao
reconhecer que havia um prévio distanciamento com a docéncia, seja pela representacao
social que se tem da profissdo, ao se destacar a sua desvalorizacdo, ou pela representacao

simbolicamente construida da realidade que encontrariam apos formados.

Quando eu fiz a Educagdo Artistica, eu ndo tinha essa vontade de dar aula,
né? De ser professor, por varios fatores. Um dos fatores seria a questdo do
salario. O segundo fator seria o proprio sistema educacional, a realidade
que a gente se encontra hoje. A gente vive com alunos [que] tém muitos
problemas, a auséncia dos pais, principalmente. Na educagdo desses alunos,
eu acho que isso pesa muito. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Em sua narrativa, o Professor 2 apresenta uma falta de identifica¢do inicial com as
questdes pedagogicas que envolvem a perspectiva educacional da area de arte e musica.
Outros aspectos que indicam um desestimulo com a pratica educativa podem ser relacionados
as suas representacdes sociais sobre a participagdo do estudante e a desvalorizacao do
professor. De certa forma, essas representacdes sociais construiram uma barreira que impediu
uma aproximagao inicial mais harmoniosa com o processo educativo, diante das expectativas
geradas sobre a sua formagao como musico.

A fala do Professor 3 também destaca uma negacdo da perspectiva de atuacao
pedagdgica, uma vez que estava centrada na ideia de atuagdo como musico, o que levou a um
conflito com o curriculo do curso e um distanciamento inicial da possibilidade da atuacao

docente.

Os conteudos [do curso] ndo atendiam os meus anseios. Claro, eu me via
naquela situa¢do, “‘isso ndo me serve, né?” Mas ndo era isso, né? Eu tinha
que me adaptar ao que estava la. Quando eu ia para a parte das disciplinas
pedagogicas, eu dizia: ‘“eu ndo quero ser professor, eu ndo vou ser
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professor”. [...] inclusive eu disse para um professor meu. Professor que
avaliou a ultima disciplina, “eu ndo vou ser professor, eu ndo quero ser
professor, estou aqui porque gosto de miuisica, estou aqui porque eu quero
fazer musica”. Terminei virando professor. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27
set. 2019).

Essa fala do Professor 3 revela, justamente, o conflito existente entre suas expectativas
sobre formacdo académica em musica e a estrutura da Licenciatura em Educagdo
Artistica/Habilitagdo em Musica. Com isso, compreendemos que os anseios gerados
funcionaram como combustivel para a frustracdo dessas expectativas. As falas dos Professores
5 e 6 mostram como suas concepcdes de uma formacao musical superior estavam voltadas

para a uma ampliacdo das suas praticas performdaticas musicais.

Eu ndo sabia o que era licenciatura nem bacharelado, “bicho”, eu ndo tinha
nem ideia [...]. Eu achava que ia estudar instrumento, coisa e tal. Ai,
quando chegou aquele monte de disciplina, metodologia do ensino, um
monte, as disciplinas do curso de pedagogia, né? Sociologia da educagdo,
ndo sei o que, eu falei: “meu irmdo, esse negocio estd errado demais,
velho”. Ai, achei... comecei a achar esquisito, assim, estranho, eu estava
viajando. S6 que, como eu estava no curso de miusica, eu disse: “ndo, estou
fazendo musica”. Mas tinha aquele monte de disciplinas pedagogicas, que
eu ndo entendia direito. (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Ndo, a universidade eu ndo esperava que fosse uma coisa puxado, mais para
o0 lado da Educagdo ndo. Na verdade, quando eu disse: “ah, eu quero fazer
musica”. Eu estava... eu ndo imaginava, é tanto que eu dizia assim: “vou
fazer faculdade de musica”. Na regido. Eu nem sabia o que era faculdade de
musica. Ai, eu pensava que ia ser para ser musico, né? Para trabalhar como
musico. Eu cheguei ld, me decepcionei, que era para ser professor de
musica. E tinha que pagar as disciplinas de educacdo, tal. E eu ndo
entendia. Quando eu fiz vestibular, eu ndo entendia essa coisa de
licenciatura e bacharelado, ndo. Eu fui, passei e fui. Ai, me decepcionou.
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

O fato de os professores, ao ingressarem na graduagdo, ndo conhecerem a estrutura da
licenciatura também esteve presente no trabalho de Vasconcelos e Costa (2018). Assim,
reconhecemos que as concepgdes de musica dos sujeitos estdo associadas aos aspectos
imagéticos que compdem as suas representacdes sociais sobre o objeto simbolico formagao
musical, em uma perspectiva do desenvolvimento como musico. Esta relagdo também foi
percebida no trabalho de Mateiro (2007) quando, em sua pesquisa com alunos da licenciatura
da UDESC (Universidade do Estado de Santa Catarina), ela concluiu que a busca pela
licenciatura era inicialmente por tocar. Essa visao que os professores tinham da graduagdo

levou a um estranhamento ¢ um distanciamento inicial do curriculo da formagao docente em
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musica. Diante do exposto, notamos que a estrutura do curso de licenciatura provocou uma
decepcao em relacdo as expectativas que esses professores tinham da formacdo superior em
um curso de musica, como revela a fala do Professor 6. Entretanto, esses novos
conhecimentos, adquiridos no processo formativo, possibilitaram um olhar que favoreceu as
relagdes com outras realidades musicais, construindo, assim, novas estruturas simbolicas
capazes de transformar estes conhecimentos em novas representacdes sociais, como podemos

perceber a partir da concepgao harmoniosa e integradora apresentada pelo Professor 5:

E ai fui fazendo o curso assim, [...] os primeiros semestres, viajando na
maionese, né? Sem entender direito o que é que estava acontecendo. Mas ai,
comecei a entender essa questdo da educagdo, que a licenciatura era para
ensinar, e coisa e tal. Ai comecei a gostar, né, da area, [...] eu achei que esse
é o caminho mesmo, até porque, na minha mente, [...] tanto a licenciatura,
como o bacharelado, os dois ndo impedem de vocé tocar bem.
(PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Podemos encontrar, na fala do Professor 5, a constru¢do de um novo olhar sobre o
processo de formagdo musical, estabelecido pelas experiéncias vivenciadas durante a
graduacao em um curso de licenciatura. Essa nova construgdo simbolica passou a ampliar a
sua visdo sobre a formacdo docente musical, levando a uma harmonizacdo entre as
concepgdes que ele tinha desses processos € a que passou a ter. Esta visdo corrobora o
trabalho de Sugahara (2013, p.149), quando destaca que os estudantes, ao entrarem na
licenciatura, tém um olhar direcionado para uma relacdo com a pratica da execugdo
instrumental, enquanto os licenciandos, em um estagio mais avancado do curso, apresentam
uma visdo mais abrangente, reconhecendo que a formagdo estd pautada em um processo de
formacao voltado para os processos de musicalizagdo e de uma critica musical direcionada
pela pratica docente.

Outro elemento periférico que surgiu nas narrativas e que passa a dar sustentagdo ao
nicleo central das representacdes sociais sobre o processo de formagdo musical dos
professores esté relacionado ao conhecimento musical prévio que estes professores ja traziam

ao entrar na universidade:

Eu acho que isso é em todo o curso de musica, velho. Quando vocé entra
para uma universidade de musica, vocé chega pronto, vocé entra na
instituicdo para aprender um repertorio de um determinado compositor, de
periodos, aprimorar sua técnica, mas vocé ja chega como musico. Entdo eu
vejo isso, com musicos populares na licenciatura, eles chegam dessa forma.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).



126

Nessa fala, o Professor 1 traz os conhecimentos prévios para a discussdo, ao ressaltar
que, para a realizagdo de uma formagdo académica em musica, o discente “chega pronto”.
Dessa maneira, sua percep¢ao sobre o processo formativo musical ¢ reforcada pela fala do
Professor 4, que destaca que foi para a universidade apenas para pegar o diploma, como
assinalado na Tabela 7. J4 o Professor 3 ressalta o choque entre os seus conhecimentos

musicais e aqueles que estavam sendo adquiridos na graduacao.

Eu acho que essa formagdo que a gente tem, tanto na universidade, quanto
que a gente traz, as vezes, ela se choca. Tem gente que parece que foi feito
um para o outro. No meu caso ndo foi. Eu tive um choque muito grande de
realidade, do meu universo, para o universo académico, e para o universo
escolar. Esses trés mundos ai, para eu dialogar, tive dificuldade, tive muita
dificuldade. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Ao destacar o choque de realidades entre os diversos universos que estao relacionados
a sua formagao (conhecimentos pessoais — conhecimentos académicos — pratica docente), o
Professor 3 revela que as suas representacdes sociais sobre musica e forma¢do musical
estavam menos suscetiveis & mudanca. Entretanto, vale destacar que, mesmo com algumas
resisténcias sobre o processo de formacao musical estabelecido na graduacao, o Professor 3
reconhece que as novas experiéncias vivenciadas a partir da universidade foram importantes

para o seu processo de formagao musical:

Assim, a universidade, o que ela me trouxe muito foi o contato. Isso foi
valido demais. Com essas varias formas de pensar, ndo é? Essa diversidade
de pensamento. E isso [é o que] vale mais para mim. Eu convivi com gente
de gospel, com pessoal do metal, pessoal do rap, os bacharéis em musica,
convivi com todo mundo que hoje faz parte da minha corrente de amigos, de
amizade, que realmente eu consigo trocar com eles. [...] E com o
amadurecimento do tempo, né? Vocé vai amadurecendo, vocé vai
comecgando a aproveitar um pouquinho de cada um. Caem algumas coisas,
reforcam-se outras. E foi muito assim. [...] O que eu tirei realmente de
proveitoso da universidade foi essa pluralidade... de visées musicais
diferentes. [...] Tinha gente extremamente profissional, tinha gente que ndo
sabia dar uma nota. Entdo, como o curso ndo exigia [prova de ingresso]°,
ne? A Licenciatura [em Educagdo Artistica] ndo exigia. Entdo eu tive
contato com tudo isso. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019)

1O curso de Licenciatura em Educagdo Artistica ndo exigia prova especifica para ingresso, como os cursos de
Bacharelado em Musica e, atualmente, a Licenciatura em Musica. Esse fator possibilitava a realiza¢do de uma
graduacdo ligada a musica sem que, necessariamente, os estudantes tivessem uma formagao musical centrada
em uma estrutura ligada aos padrdes formais da musica.
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A constru¢do de novos conhecimentos a partir das experiéncias vivenciadas na

universidade também esta presente na narrativa do Professor 1:

[...] eu aprendi a tocar flauta doce, [...] eu gostei muito do instrumento,
depois comprei uma flauta transversa e aprendi intuitivamente. E com os
conteudos que [o professor] me dava, os feedbacks que ele me dava.
[Durante o periodo que estava] na universidade, eu aprendi um pouco de
contrabaixo e toquei em varias bandas, um pouco MPB, axé, um pouco de
forro, rock, pagode. Eu queria trabalhar com musica de alguma forma, e
isso foi uma experiéncia interessante, tocar em trio elétrico, viajar.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Essa fala do Professor 1 mostra que essas experiéncias vivenciadas durante o periodo
da formagdo académica contribuiram para estabelecer um didlogo entre a sua pratica artistica
musical com a sua pratica docente.

Outro aspecto relevante nas narrativas dos professores foi a importancia dada por eles
quanto ao ingresso na universidade. As relacdes que surgiram no discurso evidenciaram que,
mesmo a formagao nao tendo as caracteristicas que eles esperavam, foi fundamental para a
sua atuagdo profissional atual, como musico e docente. Podemos reconhecer essas relagdes na

fala do Professor 1:

Hoje eu vejo que a questdo de ter um titulo de licenciatura acabou sendo
mais substancial do que [as outras coisas]. Oh, nossa, eu sou um musico
que passou pela universidade, sabe? O que eu toco ainda vem muito da
questdo da adolescéncia, as musicas que eu fago, os shows, o que eu toco na
sala de aula, foram as coisas que eu ouvia na adolescéncia, sabe? A
academia me deu, assim, método, técnica, mas a musicalidade se deu antes.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Um fator interessante na fala do Professor 1 esta na relagdo que ele estabelece entre o
conhecimento musical prévio e o seu desenvolvimento a partir do processo de formagao
docente. “E eu considero que minha formagdo, como professor de musica, é setenta por
cento, sessenta por cento da musicalidade que eu aprendi ao longo da vida e uns trinta, trinta
e cinco por cento que a academia me proporcionou” (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set.
2019). Dessa forma, ao reconhecer que a formagdo académica foi substancial e lhe
proporcionou técnicas € métodos, ele demonstra a relevancia dada ao processo de formacao
musical para a docéncia. Uma outra fala que apresenta esta importancia dada ao processo de

formagao académica musical pode ser percebida no discurso do Professor 4:
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Vocé tem um profissional percussionista, por exemplo, [que] toca muito bem,
de ouvido mesmo, e que ndo tenha conhecimento académico. Mas eu tenho
certeza que, no fundo, no fundo, ele gostaria de ter tido, ou gostaria, se
pudesse correr atrdas do académico, sabe? [...] Eu acho que é importante o
académico, por esse motivo, sabe? Para dar esse... nem que seja para ndo
usar... ndo vou usar nada disso, mas eu sei”’. (PROFESSOR 4. Entrevista 1,
02 out. 2019).

Nesse trecho, o Professor 4 mostra como a ideia de formagdo académica assume um
papel importante em suas representagdes sociais sobre a formagao musical. Ao indicar que
um musico gostaria de ter uma formagado académica para garantir o reconhecimento dos seus
conhecimentos e firmar-se como musico, ele evidencia como as suas concepgdes sobre a
formacdo musical superestimam o processo formativo musical em nivel superior. Dessa
forma, ao discutir as questdes que envolvem os aspectos profissionais, bem como uma
formacdo musical pautada no desenvolvimento musical, podemos identificar que as
representacoes sociais de musica estdo diretamente ligadas a um processo de reconhecimento
a partir do status social que uma formag¢ao académica pode proporcionar.

Diante dos relatos dos professores, percebemos que hd uma relagdo hierarquica que
coloca a perspectiva de “formagdo como musico” no centro das representagdes sociais dos
professores, quando observado o processo de formagao académica as diversas associagdes que
se apresentaram em suas falas. Para o aprofundamento da anélise e uma melhor compreensao
de como estas representacdes sociais sdo construidas e consolidadas dentro do grupo,
traremos o Grafico 15 — Gréfico de analise de similitude — como forma de reconhecer, a partir
de elementos visuais, essas conexdes que sdo estabelecidas e que refor¢am a estabilidade do

nucleo central.
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Grafico 15 — Ligacdes dos termos relacionados a formagdo académica em musica — Analise de
similitude IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao analisar o Grafico 15, de analise de similitude, percebemos que a concepgdo da
“formacgao como musico” passa a estabelecer diversas conexdes com os elementos periféricos
que a cercam, contribuindo para que o olhar sobre a formagdo superior ndo estivesse
inicialmente ligados a pratica docente, pelas relagdes entre as perspectivas de “formagdo como
musico/ndo quero ser professor”; “formagdo como musico/ndo quero dar aula”; “formacdo
como musico/nao conhecia a licenciatura”; “forma¢ao como musico/vontade de aprender mais”;
“formagdao como musico/achava que ia estudar instrumento”; “formacao como musico/sempre
quis ser artista”; entre outras. Essas conexdes também foram percebidas quando foram
correlacionadas a aspectos como: “formagdo como musico/importancia da formacao”;
“formagdo como musico/conhecimentos anteriores/novos conhecimentos”; “formagdo como
musico/decepgdo sobre a expectativa”; “formagdo como musico/me decepcionou/ndao me

motivava”. Essas associagdes mostram como os elementos periféricos promovem um reforco da
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“formacdo como musico” na centralidade das representagdes sociais sobre a formacao
académica.
Podemos encontrar, na fala do Professor 4, algumas correlagdes entre esses elementos

que estruturavam essas representacdes sociais sobre a formagao musical dos professores:

Comecei a trabalhar como ministro de musica na igreja, mas sentia a
necessidade, entdo, de pensar no meu lado profissional também. Eu
ndo estaria sempre com a igreja. Entdo, me deu aquela vontade de
aprender mais, fiz vestibular e fui para a universidade, [...] e ai, foi
muito bom, porque eu ja tinha toda a base do bacharelado que eu
tinha feito no seminario®. Apesar de ser um ensino superior e ter toda
formacgdo, inclusive, eu ndo tive nenhuma dificuldade na
universidade. “Agora vou entrar na area profissional. Vou procurar
uma universidade em beneficio proprio”. [...] A gente, a gente precisa
do... como é que eu posso falar, do académico para poder embasar
seu trabalho, mesmo que vocé ndo se arrisque, vocé aprendeu. A
gente sabe que, quando chega na pratica, a gente sai muito daquilo
ali. Mas a gente sabe que aquilo foi importante para dar o

embasamento para o seu conhecimento atual, sua prdtica atual, né?
(PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019).

Nessa fala, percebemos que formacdo académica ¢ consolidada pelo reconhecimento
que se atribui a universidade como instituicdo formadora. Deste modo, as representagdes
sociais, a respeito do processo formativo, t€m, na universidade, um espago simbolico de
consolidagdo desse conhecimento almejado, a medida que a ampliagdo dos seus
conhecimentos como musico ¢ associada a importancia da formagado superior. Outro aspecto
que percebemos estd no destaque dado aos seus conhecimentos musicais anteriores como
facilitadores de seu processo de formagdo superior. Entretanto, esta percepcao indica que a

sua formacgao anterior seria musicalmente suficiente, uma vez que ele destaca que o foco da

sua formacao académica era a obtengao do diploma, como vemos a seguir:

Eu s0 fui mesmo, para aquela coisa de ir para pegar o diploma, digamos
assim. Porque realmente toda a minha vivéncia foi muito boa, ndo... o
ensino do seminario ndo deixou nada a desejar, no ensino de universidade.
Inclusive os professores das universidades, eles comentavam muito isso. Eles
comentavam que alunos que eram evangélicos se destacavam, [...] ndo
tinham dificuldade com isso. Quanto na parte musical também, né? Porque
a gente ja tinha tido essa vivéncia, e vivia isso ja na igreja. Entdo, ja era
uma pratica. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019).

62 Ao falar da formagdo musical, o professor destacou que o curriculo do semindrio era equivalente a um curso
de bacharelado em musica, apesar de ndo ser reconhecido na época pelo MEC.
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O Professor 5 também apresenta, em seu relato, aspectos que estabelecem essas conexdes
com elementos considerados importantes no processo de formacdo docente. Ele destaca que
passou a ter um novo olhar sobre a docéncia durante o curso, revelando assim a importancia das

orientagoes recebidas para esta nova forma de dialogar com a formagao musical.

[...] a gente fica aqui so estudando esse negocio de... educagdo, e coisa e
tal. Mas eu tinha, desde essa época, essa visdao de... “rapaz para ser musico
ndo é somente nessa parte mais técnica, vocé pode ter orienta¢do do
professor, mas depende mais de vocé, entendeu? Assim, do seu esforgo. [...]
esse conteudo mais teorico de metodologias, ai sim a gente precisa de
orientagdo do professor. Entdo, tinha muita essa visdo na licenciatura, a
musica depende de mim, ¢ entdo que eu estudava, bicho. (PROFESSOR 5.
Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Diante das influéncias que esta nova formagdo passava a exercer, as mudancas foram
acontecendo e desencadeando novas formas de ver e de se ver, em um processo de formacao
musical diferente do que era esperado inicialmente, contribuindo para a criagdo de novas
representacoes sobre formacao musical. A fala do Professor 6 mostra como estas relagdes se
consolidam a partir das novas perspectivas que foram sendo estabelecidas pelo processo de

formagao docente.

Como musico [a universidade], melhorou bastante as perspectivas. Ai veio
para aquela coisa que eu queria, musica popular, da improvisacdo, que eu
gosto muito da improvisag¢do. E como professor também, porque eu comecei
a observar as pessoas, um jeito novo de dar aula, pratica nova, pessoas que
eu vi até mais comprometidas com a educag¢do que antes, que eu ndo via. £
aquilo, vocé vivendo aquilo, tendo naquela experiéncia empiricamente ali.
Vocé... te da um gas, né? E legal vocé trabalhar desse jeito. Entdo inspira. E
melhorou muito a minha percep¢do e a minha forma de ver a educagdo.
Mas, quando a gente cai na realidade é diferente, quando sai da
universidade é outra coisa. (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Nessa fala, o Professor 6 apresenta algumas associagdes que indicam um olhar sobre o
processo de formagdo, no qual ele destaca tanto a importancia dada a formacao docente,
quanto a um distanciamento que esta tem da atuagdo pratica pedagdgica musical no mercado
de trabalho. Um contraste em relagao a fala do Professor 6 pode ser percebido na narrativa do

Professor 3, quando declara que a universidade ndo lhe deu nada.

A percepgdo que eu tenho da universidade é essa. “Procura ai nesse monte
de coisa que vocé tem que vocé acha”. Entdo, a universidade para mim... eu
ndo fui buscar nada que a universidade me deu. Nada, sabe o que ¢ nada.
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Eu posso até fazer alguma coisa inconsciente por ter vivido aquilo. Mas
nada, nada que eu vivi na universidade eu levo para sala de aula. Nada!
(PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Essa fala do Professor 3 destaca uma percepcdo da universidade como um espaco
institucional que pouco contribui para a formacgao profissional do musico professor. Esta visao
esta relacionada diretamente a perspectiva de que o processo de formagdo como musico ja foi
consolidado antes mesmo do ingresso na universidade, corroborando assim as falas dos
Professores 1 e 4, citadas anteriormente. Deste modo, esta formacdo institucionalizada ¢
almejada como uma forma de consagragao ou até mesmo de status de musico graduado, uma
vez que, ao passar por este ambiente, as suas credenciais como profissional estariam
garantidas. Estas conexdes identificadas em nossa andlise também foram observadas em
Mateiro (2007, p. 184) quando passa a apontar alguns aspectos ligados ao interesse por fazer
um curso de licenciatura. Com isso, passamos a reconhecer que as concepgdes que cercam a
formagdo académica dos professores de musica envolvem questdes que podem ser melhor
esclarecidas para os discentes que visam ingressar no curso de licenciatura, para que tenham
expectativas mais adequadas. Com base nas discussdes, compreendemos que as
representacdes sociais dos professores — mesmo formados em uma licenciatura —
direcionavam as concepgoes de formacao musical dos sujeitos para a expectativa da formagao
como musico, € ndo como professor de musica. Essa busca por se ver como musico acaba
influenciando, de certa forma, o seu olhar para a pratica docente, uma vez que os sujeitos nao
se dissociam de suas convicgdes, do seu olhar para o mundo e para os objetos que nele estdo
inseridos. Assim, a sua perspectiva de pratica docente em musica estd condicionada por suas

representacdes sociais sobre o objeto idealizado.

5.4.2 As concepgdes sobre a docéncia em musica

Na busca por compreender as representacdes sociais de professores de musica, a partir
de suas concepgoes sobre a atuagao docente na educagao basica, buscamos identificar em suas
narrativas elementos que indicassem quais as suas percepgoes sobre os diversos aspectos que
envolvem esta pratica. Como forma de organizar e categorizar as narrativas sobre a visdo da
pratica docente dos professores entrevistados, criamos a Tabela 8, com falas sobre as questdes

que envolvem a pratica pedagogica musical na educagao basica no contexto pesquisado.
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Tabela 8 — Falas dos professores relacionadas a docéncia em musica na educagdo basica

FALAS REFERENTES A CONDICAO DE DOCENTE NA EDUCACAO BASICA

P1

Ser artista
profissional e ser
professor, tem [me]
desgastado muito;
Para ser professor
tem que ter técnica;
Eu também sou
professor;

Falta esclarecimento
sobre o que é um
professor de muisica
na escola publica;
Quando eu decidi ser
professor, eu ndo
imaginava que fosse
tdo dificil;

Sou professor de
Educagao Basica Il, e
hoje [...] tenho que
dar [aulas] do pré Il
ao EJA;

A necessidade da
escola me tornou um
professor polivalente
em sala de aula;

Sou um profissional
de Artes e ndo posso
falar so6 de musica;

P2

[...] no inicio eu
sofri muito como
professor e ndo é
facil;

O mais dificil
hoje na sala de
aula é isso, os
alunos;

Pensei até em
desistir quando
eu encarei a
realidade da
escola;

Sem ter
experiéncia, eu
sabia que ndo ia
ser uma coisa tao
facil; A gente ndo
tem um livro;

Eu ndo desisti
porque... eu ndo
tinha a situagcdo
financeira.;
“bicho, o que tu
tem ¢ isso, entdo
vai ter que
aguentar’’;

Nao dou aula s6
de musica;

P3

Na escola
publica, ai eu
tenho esse choque
de realidade;

A universidade
ndo me preparou
para este
momento;

Vocé troca o
salario pela
estabilidade;
Nao vou dizer a
vocé que eu entrei
amando a
profissao;

Vocé da de cara
com um curriculo
que o nome é
Arte;

Nao consigo
imaginar que um
aluno meu, [...]
ndo vai saber
quem foi Vivaldi;
O professor que
era para dar aula
de musica, ele
vira um
Polivalente em
Arte;

P4

Para mim, estd
sendo satisfatorio
demais;

Foi que um
choque [...] de
atitudes, de
comportamento;
[...] muita gente
que nem gosta de
musica, mas é
imposto;

Pratica, eu ndo
tinha nenhuma;
[...] gosto de
abrir, de buscar
novas formas de
ensinar;

Gosto de estar na
sala de aula;

Eu gosto de estar
com aluno;

Veio uma ordem
de la da
secretaria que
quem assumiu
para musica,
também
assumiria Artes;

P5

Nunca tinha entrado em
sala de aula para dar
aula;

[...] os meninos, uma
bagunga, [...] sem
querer saber de nada;
ndo tinha nog¢do do que
era ensinado na
Educacdo Basica;

Nao conseguia fazer
nada do que [eu] tinha
pensado;

Os meninos ndo sao
muito dispostos;

E uma clientela meio
complicada.;

Optei por dar aulas
mais para o Infantil e
Fundamental I, porque
eu consigo fazer uma
coisa mais pratica;

Eu optei por trabalhar
com os livros;

Os livros tém contetidos
misturados de tudo, de
danga, de teatro, de
artes visuais

Se vocé é professor de
arte, vai trabalhar tudo;

P6

Vocé cai por
terra quando
vai ver a
realidade;
Nao foi o que
eu esperava
ndo;

Cheguei aqui,
“ndo professor,
vocé vai dar
aula de artes”’;
Se vocé é
professor de
arte, vai
trabalhar tudo;
Tentei assim,
como arte, dar
aula de musica
do jeito que a
gente tem as
aulas de
oficinas na
universidade;
Quando eu fui
para ld, eu
comecei como
professor de
arte,

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Ao analisar a Tabela 8, percebemos que as falas relacionadas as percepgdes dos

professores apresentam diversos aspectos que indicam suas representacdes sociais sobre a

musica na educagdo bdasica. Neste processo, verificamos que duas dimensdes se destacaram

como elementos centrais das representagdes, por estarem presentes nas narrativas de todos os

sujeitos pesquisados. Estes estavam relacionados com a “dificuldade na docéncia” — que além

de se apresentar de forma direta nas narrativas, também estdo presentes em diversas

correlagcdes que levam a indicacdo dessa dificuldade — e com a visdo de ser “professor

polivalente™®

— que se destaca como uma pratica comum no trabalho dos professores. O

elemento central dessa dificuldade, que se apresenta nas narrativas dos professores

entrevistados, pode ser percebido diretamente na fala do Professor 2: /...] no inicio eu sofri

muito como professor, e ndo é facil. (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019). A relacao

com a polivaléncia destaca-se de forma muito intensa nas falas dos sujeitos, como a fala do

63 Na érea de arte, o professor polivalente trabalha com as diferentes linguagens artisticas.
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Professor 6 exemplifica: Quando eu fui para la, eu comecei como professor de arte
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Além desses dois aspectos apresentarem uma constancia nas narrativas, outros foram
identificados nas falas dos sujeitos, assumindo um posicionamento periféricos nas suas
representacdes sociais. Os elementos periféricos surgiram como forma de “identificagdo com
a docéncia”, como na fala do Professor 4: [...] eu gosto muito, eu gosto de dar [aula]
(PROFESSOR 4. Entrevista 1, 02 out. 2019); ou em relagao a “estabilidade financeira”, como
destacado na fala do Professor 2: /...] eu passei pelos momentos mais dificeis da minha vida
justamente [em] uma crise existencial somada a uma depressdo, justamente pelo medo de
viver de musica. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019); ao “reconhecimento
profissional” e de “ser artista e professor”, presentes na fala do Professor 1: Eu acho que eu
sou professor também, eu também sou professor, eu também tenho um conteudo a passar, eu
também tenho meus recursos de avaliagdo. (PROFESSOR 1. Entrevista 2, 16 out. 2019); Essa
questdo de juntar, de ser artista profissional e ser professor, tem [me desgastado muito]
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Esta visdo hierarquica que permite a compreensao dos elementos centrais e elementos
periféricos das representagdes sociais dos professores entrevistados — envolvendo a docéncia
na educacdo basica — podem ser percebidas de forma mais eficaz através da andlise da nuvem

de palavras exposta no Grafico 16.
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Grafico 16 — Indicacdo de centralidade das concepgdes sobre a docéncia em musica na educagdo
basica — Nuvem de palavras (IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Ao analisar o Grafico 16, verificamos que as percepcdes sobre a “dificuldade na
docéncia” e ser “professor polivalente” assumem o nucleo central das representagdes sociais
dos professores sobre a docéncia em musica na educagdo basica. Vale destacar que a
concepg¢do de dificuldade é percebida nas falas de todos os professores através de mengdes
diretas ou indiretas que se apresentam em suas narrativas. Para conduzir a andlise, resolvemos
compilar as informagdes que correspondiam a uma mesma tematica. Com isso, percebemos
que a concepgao de dificuldade estava relacionada diretamente a trés elementos periféricos:
“falta de experiéncia”; “choque de realidade” e questdes que envolvem o “comportamento”,

como podemos observar no Grafico 17 e 18 que seguem.
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Gréfico 17 — Compilag@o dos elementos periféricos que indicam o elemento central dificuldade
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Grafico 18 — Indicagéo dos elementos periféricos que envolvem o elemento central dificuldade

Dificuldade

na docéncia

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Podemos constatar, nas falas dos professores, essas relacdes que se destacaram nos

Graficos 17 e 18. As indicagdes diretas sobre as dificuldades estiveram presentes nas falas dos

Professores 1 e 2.
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Mas, eu ja tenho planos de ndo [continuar por muito tempo], de ndo passar
mais dez anos como professor de escola publica no ensino regular. Porque é
muito puxado. Quando eu decidi ser professor, eu ndo imaginava que fosse tdo
dificil. Que fosse tao dificil, tao puxado, tdo distinto. E tem vezes que eu penso
que ndo é uma questdo pessoal, [porque] eu vejo em alguns colegas, [algo
assim], em mais e mais professores. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set.
2019).

O que eu acho mais dificil hoje, na sala de aula, é isso, os alunos. [...] olha so,
eu cansei de estar dando aula, cara, e perder meia hora de aula por [ter] no
minimo dez alunos ali, levando a sério a aula, querendo estudar. E por causa
desses maus alunos, sabe? Eu perder meia hora de aula, prejudicando quem
quer. [...] a gente esta numa situacdo hoje que das vezes o proprio diretor tem
medo de tomar [uma] atitude. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

As dificuldades apresentadas pelos Professores 1 e 2 indicam que, apesar de dividirem o
mesmo espaco de representacdo, suas percepcdes possuem olhares diferentes para o mesmo
objeto simbdlico: o Professor 1 salienta que a docéncia na educagdo basica ¢ algo “puxado” e
“distinto”, enquanto o Professor 2 destaca a dificuldade em relag@o a problemas comportamentais.
Esta visdo que identifica a dificuldade reforcada por aspectos comportamentais também pode ser

percebida na fala do Professor 4:

Quando eu digo que foi que um choque, foi mais em questdo, assim, de atitudes,
de comportamento, comportamental, ndo é? Como eu te disse, eu vivia com o
meu publico, eu sempre fui evangélico, no distrito de crianca, é entdo o
linguajar diferente, mas as atitudes sdo diferentes e as reagoes a algumas
atitudes sdo diferentes. Coisas simples como palavrdo, por exemplo, né?
(PROFESSOR 4. Entrevista 1, 02 out. 2019).

Nessa fala, o Professor 4 apresenta uma percep¢ao de dificuldade para o exercicio da
pratica docente em musica vinculada a ideia de “choque de realidade” associada a questoes que se
conectam aos aspectos comportamentais. Outra fala que discute esta mesma perspectiva foi

identificada na narrativa do Professor 5:

[...] Meu irmdo, quando eu cheguei para dar aula, que eu vi 40 alunos numa
sala, os meninos uma bagunca, barulho da “bexiga”, sem querer saber de
nada, ‘“visse”, foi aquele choque, bicho. Entdo assim, o primeiro ano que eu
passei na Educagdo Basica, bicho, foi um choque muito grande. [...] Entdo, eu
vinha com aquelas ideias. Ndo, vou trabalhar os métodos ativos, tal. E vou fazer
isso, e vou usar isso e aquilo. Meu amigo, quando eu cheguei, eu ndo consigo
fazer nada, bicho, do que tinha pensado [ ...]. “Ah, vou trazer, usar esse método
ca

aqui”, quando chegou, “Oxe”, ndo dava certo ndo, bicho. Os meninos ndo
queriam saber de nada. (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).
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A fala do Professor 3 revela um conflito com as suas representacdes sociais de musica e as
concepgoes que estdo associadas a este novo contexto em que ele passava a se inserir: E guando
eu chego na escola publica, ai eu tenho esse choque de realidade. Como aplicar todo esse
“Know-how” que eu tenho, em uma escola publica? (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).
Essa fala do Professor 3 indica o reconhecimento de que a escola publica ndo correspondia as suas
concepgoes de ensino/aprendizagem musical. O choque de realidade também pode ser percebido
na fala do Professor 6, através da quebra de expectativa que ele tinha sobre a aplicabilidade das

aulas de musica na educagao basica.

[...] vocé vem com aquela expectativa. Ndo, agora eu vou trabalhar com
musica. A, vocé cai por terra quando vai ver a realidade. Ai, teve um choque,
sim. [...] Euvim para ca, ai disse, “ndo, agora eu vou trabalhar com musica”.
Acabou que ndo era isso. Nao era. Isso foi frustrante, esta sendo frustrante.
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Essa fala do Professor 6 indica o aspecto dificuldade a partir do sentimento de decepcao,
uma vez que, mesmo realizando o concurso publico direcionado para o cargo de Professor de
Musica da Educagdo Baésica II, teve que assumir a disciplina de Arte — que tem em seu curriculo
um direcionamento para as outras areas além da musica, como danga, teatro, artes visuais — o que,
de certa forma, ndo correspondeu as suas expectativas.

A percepcao de choque de realidade presente na fala dos professores, quando relacionadas
as suas expectativas, indica que os elementos periféricos de oposi¢do presentes na zona de
contraste passaram a incidir de forma direta sobre a forma como eles idealizavam a musica no
conteudo curricular de Arte.

Outro aspecto relacionado a percepcao de dificuldade ¢ a falta de experiéncia, presente no

discurso de trés dos professores seis professores.

O primeiro choque foi no primeiro dia, né? Aqui estdo as suas turmas, amanhd
vocé comega. Eu disse: “bem beleza né? Vamos la”. Ai vem a primeira coisa: a
universidade ndo me preparou para este momento. Ali, ja caiu na minha
cabega: “espera ai, que a universidade ndo me deixou pronto”. Ela me deu um
monte de coisa e disse assim: “olha, procura ai que tu acha”. (PROFESSOR 3.
Entrevista 2, 14 out. 2019).

Essa fala do Professor 3 lancou um olhar de fragilidade sobre o processo de sua formagao

académica. A falta de experiéncia ¢ também reforcada pelo destaque na fala do Professor 5, que
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indicou que as disciplinas de estagio realizadas durante a graduag@o ndo foram reconhecidas por

ele como um momento de experiéncia docente.

Em relagdo a escola, bicho, o que aconteceu. Como eu tinha vindo da
graduagdo, né? Depois o mestrado, eu nunca tinha entrado em sala de aula
para dar aula. Porque eu tinha entrado, mas era aquelas experiéncias que eram
os estagios, né? [..] Ai, o que aconteceu... quando eu cheguei nas escolas,
bicho, eu tinha experiéncia so do estdgio supervisionado cara, que é aquela que
vocé passa, da 10 aulas. [...] Eu ndo tinha nog¢do do que era ensinado na
educagdo basica, nao. De [lidar] com um monte de gente que ndo quer saber de
nada, e vocé ter que ‘“se virar nos 307 para eles aprenderem, entendeu?
(PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

A percepcao de fragilidade apresentada sobre o processo de formacao académica em
musica, identificada nas falas dos Professores 3 e 5, revela uma visdo compartilhada por parte do
grupo quanto ao distanciamento existente entre o que os professores esperavam como formagao
musical; o que a universidade estabelece como ideal para a formagdo em uma licenciatura em
musica; € o que eles encontram no mercado de trabalho. A fala do professor 2 também destaca a
falta de experiéncia como um dos indicadores de dificuldade para a pratica docente em musica.
Entretanto, outros aspectos — como as questdes de baixa remuneracdo e a auséncia de livro

didatico — ganham espago em sua narrativa.

Eu, na verdade, eu nunca quis ser professor, por questio de salario e alguma
coisa dentro de mim mesmo. Sem ter experiéncia, eu sabia que ndo ia ser uma
coisa tdo facil. Porque a gente ndo tem um livro, né? Como o professor de
matemdtica, de geografia que é muito, veja so que doideira, né? Para eles a
coisa mais facil do mundo é aula de artes, mas ndo é, porque eles tém um livro
de matematica tem um livro de Historia, chega la é so seguir o livro/...]. Minha
grande dificuldade foi essa, ndo tinha livio nenhum de musica que fosse
adequado. (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

O segundo elemento que divide a centralidade das representagdes sociais sobre a docéncia
em musica na educagdo basica ¢ a concepcao de “professor polivalente”. Este elemento
identificado nas narrativas de todos os sujeitos entrevistados assume dois direcionamentos
importantes nos discursos dos professores. 1 — Esta relacionado as exigéncias que sdo feitas pelas
gestdes das escolas e/ou equipe da Secretaria de Educacio Municipal®, de modo que os
professores concursados para a area especifica de musica, ao assumir a disciplina de Arte, passam

a trabalhar também com as demais linguagens. 2 — Esta ligado a visao de que os professores t€ém

64 A Secretaria de Educacdo e Cultura Municipal de Jodo Pessoa (SEDEC-JP) atua através da Gestdo Curricular
(DGC) nos direcionamentos sobre as questdes que envolvem os curriculos, projetos ¢ programas da educagdo
publica municipal.
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sobre sua propria pratica docente e o curriculo de Arte, uma vez que se reconhecem como 0s
responsaveis pela disciplina de Arte. No primeiro caso, identificamos a estranheza de ter que lidar
com os novos conhecimentos da grade curricular que sdo definidos por 6rgdos administrativos
superiores. No segundo, percebemos uma cobranga individual dos professores por assumirem que
ha uma necessidade de seus alunos terem o direito ou necessidade de vivenciar todas as
linguagens da arte.

Apds a analise, constatamos nas falas de quatro dos seis professores a visao do
desenvolvimento da polivaléncia na disciplina de Arte a partir de direcionamentos da Secretaria
de Educacdo e, consequentemente, dos gestores escolares. A seguir, um dos exemplos na fala do

Professor 3:

Exigem da gente que a gente seja polivalente e que a gente vire ornamentadores
de escola. Essa é a visdo se tem do professor de Arte, né? Porque quando
chegam para fazer musica, ele escolhe ou cede para contemplar o curriculo. Ou
vira o seu curriculo todo para musica, e ainda é arriscado em levar aquele
puxdo de orelha do gestor. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Os professores ressaltaram a pressao sofrida para que passassem a explorar, em aula, as
outras formas de arte, além da musica. Este direcionamento por uma atuagao polivalente em Arte
muitas vezes entra em confronto com as expectativas que os professores tinham em relagao a sua
atuagdo docente ao prestar um concurso publico realizado para a area especifica da musica —

como evidenciado na fala do Professor 6:

[...] eu fiz o [concurso] daqui. E, bom, para professor de musica. Ai eu disse:
“puxa, para professor de musica, ainda bem”. Fiquei todo contente. Ai, quando
eu cheguei aqui, “ndo professor, vocé vai dar aula de artes”, “esta bom, mas
ndo tem parte de musica, ndo?” “Ai vocé pode escolher as aulas de musica,
mas é Arte”. “Ndo tem musica especifica?” “Ndo, vocé é professor de Arte”.
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Quanto a fala do Professor 4, apesar de também evidenciar o direcionamento recebido
para o desenvolvimento do curriculo de Arte, aponta para a tentativa de adaptar-se ao desafio de

ministrar aulas sobre contetidos que ndo fizeram parte de sua formagao:

[...] veio uma ordem de la da secretaria que quem assumiu para musica,
também assumiria Artes. [...] ai, o que ¢ que eu faco, eu tenho duas aulas, em
uma eu dou musica, na outra aula eu dou Artes. Foi dificil porque eu tinha que
pesquisar, tinha que correr atrds de coisas que eu ndo tinha formagdo nessa
area. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019).
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A maioria dos professores apontam que hd uma certa pressao por parte dos dirigentes das
escolas para que as aulas sejam desenvolvidas a partir da insercao de conteudos das diversas areas
de Arte, conduzindo as praticas para uma perspectiva polivalente. Entretanto, percebemos,
também, que ha professores que decidem pela polivaléncia de uma forma mais espontinea, o que
conduz para o segundo direcionamento mencionado anteriormente. Esta segunda forma de lidar
com a polivaléncia em Arte apresenta uma reflexao por parte dos professores sobre o papel que
eles t€m em uma atuagao docente no curriculo de Arte, mesmo sendo graduados em musica. Este

direcionamento esta presente nas falas dos Professores 1, 2, e 3.

Eu entendo que eu sou um profissional de Artes e ndo posso falar so de musica.
E mais ficil falar s6 de misica, mas, numa turma de trinta e cinco alunos, por
exemplo, é uma turma [normal], vai ter gente que gosta da aula de musica e vai
ter uns que nem tanto, vai ter gente louca por teatro [ ...] e la vem eu com minha
formagao em Educagdo Artistica, com habilitagdo em musica, para dar no em
pingo de agua. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

E como eu sou formado em musica, em arte cénica e pré-consciente artes
visuais, entdo, eu tenho um certo conhecimento das dreas gerais, porque eu
gosto. [...] E como eu lhe digo, sou professor de miisica, mas eu posso
trabalhar na literatura uma musica, uma letra [ ...] eu me vi na necessidade de
passar um pouco disso [das outras dreas de arte] para eles. Entdo, assim, eu
ndo dou aula so de musica, esta entendendo? [...] eu acho assim, que isso ndo
deve ser uma imposi¢do ndo. Isso deve ser uma coisa natural do professor.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Quando eu entro no curriculo com nome Arte, eu ndo consigo imaginar que um
aluno meu, por exemplo, ndo venha a saber quem foi Vivaldi, Vivaldi ndo, Da
Vinci, quem foi Da Vinci, ele ndo sabe nada sobre o teatro grego, sobre um
esquete. Entdo, termina que o professor que era para dar aula de musica, ele
vira um Polivalente em Arte. E outra dificuldade que a gente tem. E isso é
exigido das escolas. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Ao fazer a anélise das falas desses trés professores, percebemos que eles se reconhecem
no papel de professores de musica e também de promotores de uma formacdo em Arte mais
abrangente e democratica, com base nas diversas vivéncias que os alunos podem e devem
desenvolver nas aulas de Arte, em seu processo educativo. Este processo pode ser identificado na
fala do Professor 1 quando ele declara que ¢ o profissional de Arte da escola. A fala do Professor 2
apresenta um elemento bem interessante, uma vez que ele destaca uma possivel adaptagdo a
polivaléncia, ndo apenas por se reconhecer como o profissional responsavel pelo curriculo de Arte
na escola, mas por ter habilitacdo também em outra area da Arte. Um ponto interessante esta

presente na fala do Professor 3, que revela sua inquietacao sobre a nomenclatura da disciplina em
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relagdo ao concurso realizado, mas ndo consegue ver seu aluno seguindo um curriculo com o
nome de Arte sem ter acesso a outros conhecimentos artisticos que considera importantes.

Um relato capaz de sintetizar a forma como os professores se enxergam no processo
educativo musical ao assumirem a disciplina de Arte pode ser percebido nessa segunda fala do
Professor 1, quando traz para si a responsabilidade de transmitir os contetidos relacionados as

diversas linguagens artisticas.

A gente que esta na escola publica tem muitissimas, muitissimas, muitissimas
inquietagoes. [...] porque sou professor de Educacdo Basica II, e hoje eu lido, e
tenho que dar [aulas] do Pré Il ao EJA. E sou polivalente, a necessidade da
escola me tornou um professor polivalente em sala de aula. Eu tento falar de
teatro, tento falar de danca sem saber dangar. Eu tenho que falar de danca
porque eu entendo que a arte é plural. [Mas] eu sou miisico, sou formado em
musica e sempre vou puxar por conta disso. Eu sou o artista dentro da escola e
a pessoa que tem formagdo para aquilo. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set.
2019).

Diante do material analisado, identificamos que ha uma visdo coletiva por parte dos
professores sobre a utilizacdo de outras linguagens artisticas — além da musica — no curriculo de
Arte. Desta forma, a concepgdo do “professor polivalente” acaba sendo algo internalizado pelos
individuos e compartilhado pelo grupo. Esta concep¢do que permeia a polivaléncia no curriculo
de Arte se apresenta e se estabiliza sob uma otica coletiva que tem, nos documentos legais, um
reforgo para o estabelecimento dos discursos que compartilham dos mesmos elementos
representacionais. Isto leva a construcdo de uma estrutura simbolicamente aceitavel da
polivaléncia e a centralidade das representagdes sociais que os professores de musica tém da sua
pratica docente na disciplina de Arte.

Outros aspectos relevantes que constatamos ao analisar as narrativas foram os elementos
periféricos — “identificacdo com a docéncia”, “estabilidade profissional” e “reconhecimento
profissional” —, que surgiram nos discursos dos professores. As falas dos Professores 4 e 5 trazem

a ideia de identificagdo com a pratica docente:

[...] eu gosto de abrir, de buscar novas formas de ensinar, descomplicar, [fazer]
o pessoal ver que ndo é complicado. Entdo, eu me descobri gostando dela [da
licenciatura], ndo era o que eu queria antes, mas eu [me] descobri. [...] Eu
gosto de estar na sala de aula, eu gosto de estar com aluno, eu gosto de ajudar,
eu gosto de ficar assim. (PROFESSOR 4. Entrevista 1, 02 out. 2019).

[...] eu optei por dar aulas mais para o Infantil e Fundamental I, porque eu
consigo fazer uma coisa mais pratica, bicho. Entdo, por exemplo, de trabalhar
musicas, de aprender a trabalhar a questdo de ritmo, essas coisas mais
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praticas, o Fundamental 1 eu acho mais tranquilo de trabalhar, ne?
(PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Nesses trechos, os professores revelam uma identificagdo com a docéncia. O Professor 4
traz essa visdo para o debate, ao associar a busca pelo crescimento de seus conhecimentos e a
descoberta pela docéncia como uma satisfagdo. Por outro lado, a fala do Professor 5 aponta para o
processo de identificagdo a partir de uma adaptacao das aulas de musica para as turmas do Ensino
Fundamental I, uma vez que os alunos dos anos iniciais sdo mais abertos para participar de
praticas musicais.

A associagdo da pratica docente associado a “estabilidade profissional” pode ser percebida
nas falas dos Professores 2 e 3, quando destacam que a questdo da estabilidade da carreira na rede

publica foi relevante para a permanéncia na docéncia.

Eu estava sem emprego, tocando em barzinho uma vez ou outra. Enfim, eu
estava ferrado! Ferrado mesmo. Ai, eu disse assim: “Cara, é o seguinte, o que
vocé tem é isso [a estabilidade no concurso publico], vocé tem certeza que vocé
quer abandonar?” A minha familia ndo iria aceitar. [...] ndo esta facil na vida
de hoje, principalmente na nossa profissdo de musico. [...] Entdo o que
aconteceu? ‘““Bicho, o que tu tens é isso, entdo vai ter que aguentar’.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Eu acho que todo mundo na universidade sabia que eu ndo queria ser professor.
Fiz o concurso, passei, ai aquela historia, né? Vocé troca o salario pela
estabilidade, foi esta troca que eu fiz. Ndo vou dizer a vocé que eu entrei
amando a profissdo e queria ser professor. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14
out. 2019).

Nestas duas falas, os professores deixaram claro que a estabilidade profissional, ligada
diretamente a questdes financeiras, foram substanciais para o seu ingresso na educagdo basica. O
contexto social de instabilidade do mercado de trabalho para o musico, ja apresentado por
diferentes estudos (SEGNINI, 2011) dimensiona as opgdes para se viver de musica. Desta forma,
as condi¢Oes materiais de vida influem sobre as representacdes sociais da profissdo, relacionadas
as produgdes artistico-musical e a docéncia na escola basica.

As relagdes estabelecidas entre os elementos que estdo no nticleo central — “dificuldade na
docéncia” e “professor polivalente” — com os demais que assumem um posicionamento periférico
— “reconhecimento profissional”, “necessidade financeira”, e a “identificacdo com a area” —

podem ser percebidos nas associagdes que acontecem nas narrativas, como podemos identificar

no Grafico 19.
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Grafico 19 — Ligagdes dos termos relacionados as concepgdes sobre a docéncia em musica na educagio
basica - analise de similitude IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

O Grafico 19 apresenta algumas conexdes que foram estabelecidas e que nos ajudaram a
identificar as associagdes presentes nos discursos dos professores para a estabilizagdo dos
aspectos identificados como elementos centrais das representacdes sociais dos professores sobre a
musica na educagdo basica. Estas centralidades puderam ser percebidas através das interligagdes
estabelecidas entre: “dificuldade na docéncia/choque de realidade”; “dificuldade na
docéncia/clientela meio complicada”; “dificuldade na docéncia reconhecimento profissional”;
“dificuldade na docéncia/ndo tinha experiéncia”; “ndo tinha experiéncia/A universidade ndo me
preparou”; “choque de realidade/ reconhecimento profissional”; entre outras. Ou através das
conexdes entre “‘professor polivalente/identificacio com a docéncia”; “professor
polivalente/pressdao pela polivaléncia”; “professor polivalente/professor de Arte vai trabalhar

tudo”; “professor polivalente/estabilidade financeira”; “sou polivalente/sou profissional de artes”;

entre outras.
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Podemos constatar como estas conexdes — que indicam as representagdes sociais sobre a

docéncia em musica na educagdo basica — acontecem e se estabilizam, ao observar os elementos

que estdo presentes nas narrativas dos professores, como na fala do Professor 1, quando aponta

aspectos que envolvem uma perspectiva técnica, remuneracgao salarial e, de certa forma, falta de

experiéncia.

Eu fico observando que, para ser professor, tem que ter técnica. Nao adianta
dizer que [¢] porque gosta de crianca [que] vai fazer pedagogia, ou porque é
artista vai ser professor de arte, de musica. Mas isso ocorre, pois é o que
ocorre. No nosso campo mal remunerado, a pessoa pensa ‘“ah, vou ser
professor”. [...] Eu tenho trinta e seis anos, [fiz um curso superior], e ainda
busco técnica. Muitas coisas eu ndo aprendi na universidade. Nao aprendi
como controlar uma turma de quarenta alunos, quando vem do intervalo, de
uma aula de educagdo fisica. Ndo se aprende isso na universidade, vocé tem
que aprender a lidar, tem que ter paciéncia. Eu acho que todo profissional, que
ndo aprendeu o suficiente na formagdo [inicial] ele vai aprender na marra.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Na fala que segue, podemos identificar a concepgao de dificuldade associada aos conflitos

envolvendo os alunos e ao estresse decorrente. Entretanto, ele destaca a perspectiva de

reconhecimento profissional, a medida que percebe o interesse dos alunos.

[...] no inicio, eu sofri muito como professor, e ndo é facil. Mas quando vocé
pega uma turma que vocé percebe que [se] identifica com a sua forma de
ensinar e que gosta das suas aulas, e que estd querendo realmente, que valoriza
vocé, e uma maravilha, cara. Eu ndo acharia ruim ndo, entendeu? De trabalhar
com esse tipo de, com esse nivel, sabe, dos alunos, mas infelizmente [...], eu
sofro por esse lado. Ndo é facil; tem muito estresse [com] esses alunos.
Principalmente, como eu falei, a escola ndao tem uma politica de resolucdo [de
problemas] que precisa ter. Ndao pode continuar do jeito que esta. Achar normal
0 que esta acontecendo é achar que ndo tem uma forma de resolver isso ai, é um
grande erro tanto de secretaria, quanto do Ministério Publico, seja ld de quem
for... (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 10 out. 2019).

Vale destacar que a perspectiva de reconhecimento profissional também estd presente na

fala do Professor 1. Em sua narrativa, este professor apresenta uma discussdo sobre o

reconhecimento do papel do professor de musica na escola e quais competéncias serdao

desenvolvidas nos alunos.

Existe ainda uma [confusdo] entre alunos e colegas, que ndo tém muito claro o
que é o professor de musica na escola. Ele vai tocar? Ele vai ensinar a tocar?
Ele vai so cantar? Qual é o seu plano com uma sala com trinta e cinco alunos?
Ndo tem muita clareza ainda na cabega do aluno. O que é que vocé vai fazer?
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Acho que falta a ele um esclarecimento, claro, [sobre] o que é um professor de
musica na escola publica. “Ah, o senhor vai tocar? O senhor vai ensinar a
cantar. Professor quando é que a gente vai aprender a tocar?”. Isso foi uma
coisa que...¢ uma coisa que... é um choque. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1°
set. 2019).

Na fala do Professor 5, identificamos um direcionamento que traz para a discussdao o
desconhecimento por parte da equipe da escola da fungdo especifica do professor de musica na
educacdo basica. Este fator interliga a visdo da polivaléncia a falta de reconhecimento profissional

sentida pelo professor de musica.

Ainda tem essa visdo de aula de arte, né? Mesmo vocé sabendo que é musica.
Ndo, é aula de arte! Entdo, ele acha que vocé trabalha todas as linguagens,
trabalha o desenho, trabalha a pintura, apesar de que eu também trabalho com
pintura, mesmo puxando para musica. Mas eles tém essa visdo assim. Eu, em
todas as escolas que trabalhei, em nenhuma, teve assim uma visdo que... “eita,
professor de musica, ele vai fazer um coral, vai fazer isso aqui, ndo”’, entendeu?
Geralmente, eles tém uma visdo mais geral de arte, vai trabalhar todas as
linguagens. (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Em outra perspectiva, o Professor 3 apresentou algumas relacdes entre os elementos
centrais e os periféricos, ao destacar as dificuldades que estdo relacionadas a perspectiva de ensino

do curriculo de Arte polivalente.

O choque da disciplina foi... primeiro foi a nomenclatura, né? Como Arte, eu
ndo Vvi o direito do meu aluno ndo conhecer, como eu ja disse [anteriormente],
um Da Vinci da vida, um Rodin. Ai, ja entra o segundo problema. Eu tinha que
pegar minha formagdo, que é deficitaria, e ter que compensar ela fora. Entdo, a
chegada na escola, me faz ter que estudar tudo aquilo que eu ndo estudei na
universidade e ainda ter a cobranca de resultado que vem da prefeitura.
(PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Nesse trecho, o Professor 3 explicita as ligagdes entre elementos que indicam a
dificuldade da docéncia. Podemos observar que estas indicagdes estdo presentes em alguns pontos
como: a decepcao gerada pelo conflito existente entre as expectativas que ele tinha ao realizar o
concurso a nomenclatura da disciplina de Arte que passou a assumir; a percepgao de fragilidade
da formacgdo académica; e a aquisicdo de novos conhecimentos para suprir a necessidade de se
adaptar aos novos desafios gerados pela polivaléncia exigida no curriculo de Arte. Vale salientar a
fixacdo do discurso, uma vez que ele trouxe elementos ja narrados na primeira entrevista como
forma de refor¢o das suas representagdes sobre como ele concebe a sua formagdo diante da

polivaléncia presente no curriculo de arte.
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As falas que seguem, dos Professores 2 e 4, apresentam relagdes distintas sobre a
perspectiva da pratica docente. Enquanto o Professor 2 apresenta as correlagdes entre as
dificuldades em exercer a pratica docente pela questdo da desmotivacdo e a estabilidade
financeira, o Professor 4 ressalta que, ap6s as dificuldades iniciais, passa a se identificar com essa

experiéncia.

Quando eu entrei no primeiro ano sala de aula, me deu uma revolta muito
grande. Eu pensei até em desistir quando eu encarei a realidade da escola. A
forma como a escola hoje estd. As condigoes que os alunos se encontram. Ai, eu
penso em desistir. Eu ndo desisti porque... Porque eu ndo tinha a situagdo
financeira... Eu ndo desisti no primeiro ano que eu entrei, porque eu estava
numa situagdo muito pior, entendeu? (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out.
2019).

Eu consegui dar conta, né? [...] Amei a experiéncia. No primeiro ano sofri, mas
como eu sempre gostei de estudar, de pesquisar, entdo, eu ndo tinha... Eu ndo
vejo muita dificuldade quando, vocé tem boa vontade, né? Entdo, eu
pesquisava, eu ia. E eu consegui dar conta. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13
dez. 2019).

A andlise das narrativas e dos elementos presentes nos Graficos 16, 17, 18 e 19 permitiu
tracar um panorama amplo de como as estruturas simbolicamente constituidas organizam e
consolidam as representacdes sociais sobre a docéncia na educagdo bdasica dos sujeitos
pesquisados. A organizagdo das informacdes expostas nestes Graficos possibilitou a identificagdo
dos niveis que cada elemento passa a assumir na constru¢do dessas representagdes, por mais
distintos que sejam.

Dessa forma, foi possivel verificar que a analise dos graficos mencionados permitiu o
reconhecimento da ordem hierarquica que estabelece os niveis de importancia dos elementos
presentes nos discursos dos professores, bem como as associagdes que podem ser estabelecidas
entre eles. Assim, conseguimos, de forma mais consistente, identificar os elementos que fazem
parte do nticleo central das representagdes sociais desses professores.

Nesse direcionamento, compreender a importancia que cada elemento tem ao se destacar
no discurso — a partir de como ele apresenta sua natureza simbodlica e se constitui coletivamente em
um grupo social — nos d4 um panorama de sua relevancia para a consolidacdo das representa¢des
sociais que os envolvem. Assim, a identificagio de elementos simbolicos relacionados as
dificuldades enfrentadas durante a pratica docente e a estrutura organizacional do curriculo pautado
sob a otica polivaléncia em Arte, permite perceber que estes elementos que compdem o nticleo
central das representagdes — e as outras estruturas as quais eles se conectam — passam a

fundamentar a visdo que os professores t€ém sobre a docéncia em musica na educagao bésica.
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6 A MUSICA NA VISAO DOS PROFESSORES

Sabemos que a concepcao de musica ndo ¢ algo facil de se estabelecer, uma vez que
ela pode variar de acordo com a visdo cultural estabelecida em cada sociedade, bem como
através das transformagdes que se desenvolvem historica e culturalmente ao longo do
tempo. Nesta perspectiva, buscamos reconhecer as diferentes relagdes estabelecidas entre os
professores de musica participantes da pesquisa com o objeto musica e, com isso,
compreender quais as representagdes sociais que estruturam as suas diferentes visdes de
musica. Neste item, discutimos as relagdes que os professores tém com a musica a partir das
percepgoes e concepgoes atribuidas a musica, passando por aspectos que discutem a relagao
com a aprendizagem musical relativos as visdes de dom, talento, técnica, afetividade,
vivacidade, entre outros. Desta forma, buscamos compreender as suas representacdes sobre
musica, nas mais diversas perspectivas, como musica de qualidade, musica de mé qualidade,

musica como técnica, vida, afeto, dom.

6.1 Concepgoes de musica dos professores

Buscando compreender as concepgdes de musica dos professores, analisamos suas
narrativas na perspectiva de encontrar elementos simbodlicos capazes de apresentar quais
bases constituiam e configuravam as suas visdes de musica. Desta forma, identificar como
os professores convivem e se relacionam com a musica, a partir das suas percepgdes do
objeto musica, configura uma dimensao importante dos elementos que estdo presentes nos
julgamentos que alicer¢am suas representagdes sociais sobre a concep¢ao de musica. Este
olhar permite a identificacio dos elementos simbolicos que compdem as suas visdes
subjetivas construidas ao longo de suas historias de vida. A Tabela 9 abaixo apresenta
algumas dessas concepcdes que foram percebidas nas recorréncias de suas falas e que

contribuem para um melhor entendimento destas concepgoes.



Tabela 9 —Falas dos professores relacionadas as suas concepgdes de musica
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FALAS REFERENTES A CONCEPCAO DE MUSICA

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Uma coisa magica; Uma coisa extraordinaria; Fazer técnico  Nao tenho Meu amor; Musica como
Todo mundo é capaz de  Além do homem; de musica; nem como [Fui] pegando  toda arte;
aprender musica; Nao via logica no Habilidades; explicar; um amor por  E essencial;
Quando é que amolece o surgimento de uma Vem a partir Matematica  essa praia [da  Eu ndo consigo
coragdo se apaixona; musica, do com magia;  musica]; viver sem o
Acho que todo mundo é  Eu achava uma coisa conhecimento  Amo teoria  Ai eu fui som e os
apaixonado por musica;, magica técnico; musical; pegando o instrumentos e
Quem vai tocar mesmo é Uma partitura, ali estd Dominar o amor; a musica.
aquele que realmente se  matemadtica; fazer musical; Musica é um E o alimento.
apaixona; Trabalha também com o som; E vida;
A questdo afetiva é mais lado emocional; Intengdo de
forte; Musica tem essa fazer musica;
Questdo genética Importdncia no Qualguer tipo
mesmo, desenvolvimento humano de som
A questdo da afinidade; A musica para mim, um é organizado
A questdo de estimulo; casamento;
Minha vida; A arte é um reflexo do que
Meu ganha pado; vocé é;

Musica, uma coisa Divina
A musica é uma dadiva

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao analisarmos a Tabela 9, podemos identificar que ela apresenta algumas frases que
indicam diversos elementos subjetivos que reforcam a construcao simbodlica do objeto de
representacao musica que se estabilizam nas narrativas dos professores. Estas frases revelam um
nivel pessoal e subjetivo que passam a envolver os tragos imagéticos dos receptores com as
mensagens compartilhadas no nivel coletivo. Ao buscarmos reconhecer suas concepgdes de
musica, identificamos varios termos indicativos de que as suas idealizagdes estdo carregadas de
componentes simbolicos que transitam por um campo subliminar da mensagem. Como
podemos observar, as falas apresentam termos que fazem parte de uma concepg¢ao imaginaria e
subjetiva da musica, que partem de um componente abstrato direcionando a composi¢ao de suas
representacdes. Por apresentar uma variacdo de termos carregados de imaterialidade que
pertencem e estruturam os elementos de representacdo simbdlica internalizada pelos
professores, estes termos dialogam com as construgdes culturais normativas que remetem a
visOes figurativas da musica integrantes da representa¢do social de musica dos professores.
Estas relagdes dialogam com o desenvolvimento das representacdes sociais a partir de um
processo de objetivagdo, como evidenciado por diversos autores (DUARTE, 2002, p. 127;
LEME, 1993, p. 49; MOSCOVICI, p. 71; SAWAIA, 1993, p. 76), como vimos no capitulo 2.
Com isso, podemos reconhecer como estas relagdes estdo presentes nas falas dos Professores 1,

29 ¢¢

2 e 4, através dos termos “magico”, “extraordindrio” e “divino”, bem como nos termos ‘“amor”,

“paixao”, “dadiva” e “vida”, presentes nas falas dos Professores 1, 2,4, 5 ¢ 6.
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Ao analisarmos a perspectiva de relacionar a musica a uma coisa magica, descrita pelo
Professor 1 (Entrevista 1, 1° set. 2019), ou como uma coisa extraordinaria, como descreveu o
Professor 2 (Entrevista 1, 27 set. 2019), percebemos que as concepgdes que compartilham desta
otica colocam a musica em uma estrutura de fascinio, estabelecendo sobre ela um olhar
sentimentalista, revelando que as suas representagdes sociais de musica transitam em um estado
de subjetividade. Outras relagdes que envolvem as concepgdes de musica sdo estabelecidas
pelas idealiza¢des de simbolos representacionais da musica, através de elementos que catalisam
0 objeto musica em expressoes emotivas e afetivas, como os termos “paixdo”, “casamento” e
“amor”, presentes nas falas dos Professores 1, 2, 4 ¢ 5. Um exemplo ¢ a fala do Professor 2,
quando ele define: a musica, para mim, [é] um casamento (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set.
2019). Aqui, podemos notar que essas relacdes afetivas que permeiam as concepgdes de musica
ancoram-se em percepgoes solidas envolvidas em sentimentos, atribuindo, assim, um sentido de
unido estavel com o objeto de representacao da musica.

Outro aspecto importante de suas concepgdes de musica € toma-la como algo vital, que
funciona como suplemento da sua propria existéncia, fator encontrado também no trabalho de
Duarte e Mazzotti (2006a, p. 62). Podemos reconhecer estas relagdes ao identificarmos os

3

termos “vida” e “alimento”, presentes nas falas dos professores 1 e 6. Ao tomarmos como
exemplo as falas desses professores ao trazerem a ideia de que musica é vida, como discorre o
Professor 6, percebemos que as suas representacdes sociais sobre musica sdo construidas por
aspectos simbolicos ligados a sua representagdo como algo substancial. Ao visualizar a Tabela
9, acima, percebemos a constru¢ao de representacdes simbolicas que tornam os elementos
imagéticos, internalizados pelo grupo, em substincias estruturantes da propria realidade. Uma
vez que estas relacdes sensoriais passam a fazer parte de uma organizacao representacional que
transitam entre as visoes individuais e se estruturam nas relagdes compartilhadas socialmente,
por meio dos processos legitimados coletivamente como reais, elas passam a configurar as
representacdes sociais a partir de um processo de ancoragem (MOSCOVICI, 2015, p. 61),
fazendo com que estes elementos intangiveis, figurativos, passem a ser percebidos como criveis,
assumindo um sentido afetivo tangivel ao objeto musica.

Estas relagdes possibilitam a compreensao da representagcdo social de musica atreladas
as questdes transcendentais, que ganham forca a medida que as relagdes que os professores
estabelecem com a musica perpassam por aspectos repletos de abstragdo e com fortes cargas
emocionais e afetivas, construidas ao longo de suas relagdes sociais e culturais com a musica.

Entretanto, também estavam presentes em suas falas concepcdes de musica ligadas a aspectos
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racionais, correlacionadas as construgdes de suas representacdes sociais a partir de questoes
ligadas a habilidades musicais que fazem parte de uma construgdo simbdlica estruturada com
base nos contextos sociais estabelecidos historicamente pelos grupos aos quais os professores
estao inseridos (LOIOLA, 2015, p. 38). Podemos notar este direcionamento ao identificar os

2 e

termos “técnica”, “matematica” e “som”, presentes nas falas dos Professores 2, 3,4, 5 ¢ 6. Ao
analisarmos a fala do Professor 5, quando ele indica que musica € qualquer tipo de som
organizado (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020), podemos notar que relaciona o
objeto de representagdo musica a questdes relativamente objetivas, alinhadas a uma visdo
simbolica da racionalizagdo da musica.

Como forma de visualizar os diversos elementos presentes nas narrativas, ligados as
concepgoes de musica dos professores em uma perspectiva hierarquica, utilizamos o Grafico
20, no formato nuvem de palavras, como forma de reconhecer e compreender como essas

diferentes visdes de musica dialogam, se adaptam e se consolidam como um elemento capaz

de elaborar e sustentar suas representacdes sociais de musica.

Grafico 20 — Indicacgdo de centralidade das concepgdes de musica pelos professores - Grafico
Nuvem de palavras (IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao analisar a disposicdo do Grafico 20, verificamos que as concepc¢des assumem

diferentes simbologias e dividem um espago de representacdo social de musica entre si. Ao
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tracarmos um olhar para estas relacdes, compreendemos que as concepcdes de musica,
envolvidas em elementos simbdlicos, transitam por diferentes dimensdes estabelecidas pelas
interagdes consolidadas historica e socioculturalmente. Este processo nos levou a
compreensao de que a musica passa a assumir uma representacao ligada a elementos vitais,
emocionais, afetivos e transcendentais, bem como elementos mais estaveis, ligados a uma
estrutura racionalmente compreendida pelo grupo. Percebemos que o termo “vida” aparece
mais centralizado nas concepcdes de musica desses professores. Entretanto, outros — como
“amor”, “técnica” ¢ “dom” — assumem uma relacao hierarquica muito préxima que podem
ser compreendidos ndo apenas como base para a manuten¢do das visdes simbdlicas que
envolvem as concepgdes de musica, mas como elementos estruturantes que configuram,
juntos, a centralidade das representagdes sociais das concepgdes de musica.

Estas perspectivas imagéticas que se apresentam como elementos constituintes das
representacdes sociais dos professores — por serem internalizadas e estabelecidas através de
suas experiéncias socioculturais e histéricas — passam a ser produto de uma realidade
palpavel que envolve a musica. Desta forma, os sujeitos trazem para suas concepgoes
elementos que envolvem emotividade, transcendentalidade, substancialidade, tecnicidade,
bem como outros de ordens misticas e transcendentais que passam a ser compreendidos
como elementos reais, mesmo sendo intangiveis, que se configuram como elementos
periféricos mantedores do nucleo central das representagdes. Podemos perceber que estas
relacdes foram observadas em Duarte e Mazzotti (2006a, p. 63), quando indicam que o0s
professores acabam por colocar a musica como algo ligado a forgas criadoras do universo,
de modo a defini-la como algo transcendental, mitico, mistico, sobrenatural, bem como um

perfeito elemento, abstrato e divino, essencial & vida humana.

6.1.1 A concepc¢do de musica como vida

Ao destacar o termo “vida” como um dos elementos que fazem parte da centralidade
das representagdes sociais da concep¢ao de musica dos sujeitos pesquisados, podemos
perceber que hd uma relagdo que passa a se consolidar, a medida que o objeto simbolico
musica ganha materialidade ao associar elementos concretos — que fazem parte da realidade
do professor — a outros intangiveis que passam a ser reconhecidos como tendo importancia
imprescindivel para a sua existéncia, como nas relagdes cotidianas e profissionais. Esta

relacdo corrobora os trabalhos de Duarte e Mazzotti (2006a, p. 62), obra citada anteriormente,
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ao discutir a musica como elemento de vida para os professores, ou ainda com a pesquisa
realizada por Loiola (2015. p. 102), que identificou na fala dos professores a musica como

elemento vital. Podemos identificar esta proximidade na narrativa do Professor 1:

A miisica me deu tudo. Me dd tudo, né? E meu ganha pdo. Eu sou miisico
profissional. Dou aula, dupla jornada de trabalho tocando. A musica é
fundamental para mim. E tudo na minha vida. [...] A miisica, para mim, é
minha vida, é meu ganha pdo e, como todo trabalho, tem seus casos.
(PROFESSOR 1. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Ao construir uma visdo simbdlica da musica como elemento fundamental, indicando
que ela ¢ sua vida, o Professor 1 estabelece uma ligacdo sélida que traz para o campo da
realidade uma estruturagdo imagética a partir de uma busca constante de dar sentido ao
objeto representado. Essa concepcao de musica ¢, entao, indicada com base em um processo
de ancoragem que se solidifica a partir de questdes que podem ser reconhecidas pelo grupo,
como ¢ o caso de indicar a relagdo com o trabalho.

A concepg¢do de vida atribuida a musica estruturada a partir de uma visdo simbdlica —
que coloca a arte como elemento indispensavel para a propria subsisténcia — estd carregada de
elementos afetivos construidos desde os seus primeiros encantamentos na infancia, que foram se
consolidando ao longo de todo seu desenvolvimento musical nas suas relagdes socioculturais, o
que passa a gerar um equilibrio emocional que funciona como manutengdo da condigdo estavel
da propria vida. Podemos notar essas relagdes na fala do Professor 6, quando ele descreve seu

encantamento com a banda e a alegria que ele sentia ao ver a banda passar:

O que chamava a atengdo era o fato das pessoas estarem ali tocando
aqueles instrumentos e a alegria que aquilo passava para as pessoas,
principalmente ali, no caso do contato que eu tinha em casa. Mas também
achava bonito em outros casos, como por exemplo a banda, quando
passava na frente da minha casa. Eu gostava, achava bonito e segui a
banda. E eu lembro que eu achava impressionante aquela quantidade de
botdo que tinha no saxofone, ndo sabia como era que eles conseguiram fazer
aquilo. (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Esta relagdo emocional que ¢ construida a partir do encantamento com a banda e
com os diversos elementos nela presentes, bem como a alegria dos musicos, a sua e a das
outras pessoas que observavam, passaram a estruturar as suas concepgdes de musica. Estes
contatos iniciais trazem uma simbologia para o objeto musica, que dao sentido as suas

concepgdes na fase adulta, uma vez que este convivio promove uma sensacao complementar
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para a condi¢do de vida. Esta visdo pode ser percebida em outros trabalhos, como Westrupp
(2012, p. 60), que, em sua pesquisa, traz uma discussdo que compartilha de percepcdes
semelhantes. O relato que segue, do Professor 6, mostra esta internalizagdo da musica como

um elemento de essencialidade, necessaria a sua condi¢ao de vida.

Musica, como toda arte. Para mim, ¢ essencial. Mas é como arroz e feijao, eu ndo
consigo viver sem o som e oS instrumentos e a musica. E o alimento. E alimento
desde a juventude, eu acho que até o final da vida. E como aquela coisa que eu
tenho todo dia, tem que colocar para dentro. E vida, é alimento. (PROFESSOR 6.
Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Uma outra relacdo que apresenta esta perspectiva de elemento vital pode ser
identificada na fala do Professor 2, quando ele estabelece a concep¢do de musica como
objeto de representagdo simbolica que ampara a propria condicao de vida, de bem-estar, de
socializagdo e de equilibrio emocional, que tem o “poder” de contribuir fundamentalmente

para uma melhor condi¢do de existéncia:

Entdo, vocé esta dando oportunidade dessa pessoa conhecer outras
pessoas. Isso pode até ajudar, também, na questdao do suicidio que a gente
vive, né? Porque o suicidio sdo pessoas que vivem isoladas, ne? Que além
dos problemas pessoais, vivem isoladas. Entdo, eu acho que a arte, a
musica tem essa importancia no desenvolvimento humano, né? Na
qualidade do  desenvolvimento humano. Eu acho fundamental.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Ao trazer a musica como um elemento que previne o suicidio em sua narrativa, o
professor apresenta sua visdo com uma concepcao simbolica capaz de promover transformagoes
que estdo além de suas estruturas bésicas, agregando a ela um carater subliminar.

De modo geral, ao discutirmos a concep¢ao de vida, presente nas representagdes
sociais dos professores, percebemos que esta visdo simbolica constréi uma realidade que se
estabelece pelas inter-relagcdes que acontecem entre suas abstragdes, ligadas ao fabuloso e
ao imaginario, e suas estruturas concretas, relacionadas as suas experiéncias acumuladas no

decorrer de suas interagdes com o seu grupo social.

6.1.2 A concepg¢do de musica como sentimento

Ao tragarmos a analise, buscamos compreender quais elementos simbdlicos estao

associados as dimensdes afetivas e emocionais das representagdes sociais. A estruturacao de
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elementos emocionais circundados de sentimentos sobre o objeto musica apresenta-se de
forma consistente nas narrativas dos professores respondentes. O termo “amor” aparece
como uma representacao simbdlica que traz consigo estruturas solidas, ao estar diretamente
relacionado a outros termos com uma similaridade, como paixao, coragdo, casamento, entre
outros, que revelam uma visdo simbolica construida com base em aspectos afetivos que
consolidam a centralidade das representacdes sociais. Essa relagdo que envolve o amor ¢ a
musica pode ser percebida nos trabalhos de alguns autores que trouxeram, em suas
pesquisas, diferentes oOticas sobre esta questdo, como o amor na/pela docéncia (LOIOLA,
2015, p. 66; WESSTRUP, 2012, p. 56), ou sobre temas que envolvem a representacdo do
amor nas escutas musicais (SUGAHARA, 2013; 2014).

Ao analisar essas concep¢des de musica, podemos verificar que a estabilidade dos
aspectos sentimentais se relaciona com as questdes afetivas que se apresentam alinhadas ao
termo “amor”. Na fala que segue, o Professor 5 associa a sua relacdo afetiva com o

instrumento, no inicio de sua aprendizagem musical.

O meu negocio era o contrabaixo, guitarra, instrumento assim que eu via na
banda Catedral os caras tocando, ou bateria. [...] Comecei a estudar teclado
por causa disso, porque ndo dava, e passei um tempo estudando teclado. Me
lembro... uns seis meses tocando ainda, aprendi a fazer os acordes. La ele dava
aulas de partitura. Aprendi a ler as notinhas la, basicas la. Mas nunca foi o meu
amor assim. Entdo, deixei logo depois que... eu toquei uns seis meses, eu deixei
de lado. (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Nesta fala, ele apresenta um processo de aprendizagem musical que nao atende de
forma favoravel aos seus desejos musicais. Contudo, ao ndo ter uma relagdo afetiva de
“amor” como o instrumento teclado, ele apresenta um desinteresse pela aprendizagem
musical relacionada a este instrumento. A relacdo afetiva (ou a falta dela), com um
instrumento, um género musical, uma cultura, pode modificar de forma significativa as
representacdes sociais de um individuo ou de um grupo social sobre o objeto representado.

Outro aspecto simbolico que envolve as concepgdes de musica relacionadas ao amor,
pode ser percebido na fala do Professor 1, quando destaca uma visao generalizada da paixao
pela musica. Desta forma, podemos compreender que essa relacao afetiva ndo acontece por
acaso: ela ¢ fundamentada pelas percepgdes de fascinio que o sujeito internaliza do objeto

musica a partir do seu meio sociocultural.



156

Eu ndo me considerava uma crianca tdo musical. Mas, mesmo... eu ndo
pensava nisso, eu hoje me lembrando da minha infancia... Mas o gosto por
musica independente disso, ndo so para mim, mas para qualquer pessoa,
independente disso, né? Quando aquilo bate, né? Igual aquela musica do
Bob Marley, quando é que amolece o coragdo, se apaixona. Acho que todo
mundo é apaixonado por musica, né? [...] Nem sempre aquele que tem
mais ouvido, aquele que demonstra ter mais facilidade é o que vai ser um
musico profissional. Eu vejo que... quem vai tocar mesmo é aquele que
realmente se apaixona... Que aquilo ali passa a fazer parte da vida dele
mesmo. Que ele ndo consegue passar mais um dia sem tocar o
instrumento. (PROFESSOR 1. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Na fala anterior, podemos observar uma consolida¢do da concep¢do de musica na
representacao social do sujeito, a medida que ele destaca que esta relacdo com o amor se
torna o motivo do seu desenvolvimento musical. Nesta visdo, a relacdo afetiva amorosa,
manifestada pelo uso do termo apaixonado, apresenta-se como condicionante das estruturas
que consolidam suas representacdes. E a paixdo, o amor, que funciona como elo que liga o
interesse pela aprendizagem, pelo desenvolvimento musical e pela pratica ativa da musica

em sua vida.

6.1.3 A concepgao de musica como técnica

Por ser compreendida como elemento importante na concep¢do de musica dos
professores investigados, a técnica se apresenta como um dos elementos que também se
configuram como significativos no nucleo central das representagdes sociais de musica dos
sujeitos pesquisados, uma vez que esta concepgao técnica nao se afasta em momento algum
das relagdes emocionais e afetivas que estdo presentes de forma muito s6lida em suas
narrativas. Porém, de forma direta, a técnica aparece como um elemento centralizado das
representacdes sociais de musica dos professores, ao estar associado as questdes que

envolvem o desenvolvimento das suas praticas musicais:

Eu ndo consigo me desvincular desse fazer técnico de musica. Ai, as vezes
eu tenho dificuldade quando encontro, por exemplo, as pessoas, como é
que eu posso dizer, assim? Mais espontdneas. Que ndo tém tanta formagdo
teorica e tanta formagdo técnica, e fazem com espontaneidade. Eu tenho
dificuldade de interagir com essas pessoas. Tenho muita dificuldade,
porque o meu pensamento é cartesiano, né? Quando eu penso em musica,
eu penso de forma cartesiana. “Aqui eu posso usar esse timbre aqui, esse
timbre vai ficar nessa faixa de frequéncia aqui, porque ndo vai cruzar com
baixo, ndo vai cruzar com a guitarra, estda faltando harménicos, eu dou
harmonicos aqui, nessa aqui eu vou usar onda quadrada, porque tem mais
harmonico, e ai vai. Entendesse? E termino pensando musica assim.
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Aquele lado da emogdo, do sentimento, da expressao, ele vem a partir do
conhecimento técnico que eu tenho, ai, se deu dessa forma. (PROFESSOR
3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Nesta fala, do Professor 3, observamos que mesmo ao apresentar uma concepg¢ao de
musica ligada a elementos técnicos e a um pensamento cartesiano, ele ndo desvincula os
processos emotivos de suas concepgdes de musica. Essa, porém, passa a condiciona-los as
questdes mais técnicas, quando ele destaca que suas emocgdes e seus sentimentos partem do
conhecimento técnico.

Outra relacdo com as questdes de materialidade técnica, pode ser encontrada na

concepcao de musica como um produto artistico:

Musica é um som, bicho. Organizado, sendo feito com a inten¢do de fazer
musica. Entdo tem muita a gente que briga, né? O pessoal que estda
comigo, “Oxe, isso la é musica?” Eu digo, “rapaz, infelizmente é musica,
mas vocé ndo gosta, entendeu?”’ Porque a musica é exatamente essa
Jjung¢do de som e de siléncio organizado com uma inten¢do de fazer a
musica, bicho. Eu acho que esta inten¢do de se fazer a musica é o que faz
ela ser a musica. Mas tem muita gente que pode dizer: “Ah! Isso la é

musica? Isso ndo presta”. Mas é musica, bicho. Tem os elementos da

musica. Pode ser que vocé ndo goste, mas ¢, ¢ musica. Eu tenho essa
mesma visdo, entendeu? Entdo, por exemplo, qualquer tipo de som
organizado, sendo feito, na minha concep¢do é musica, funk, o que for, o
que for de som ai, entendeu? (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Ao considerar que musica ¢ um som organizado, o Professor 5 a traz para o campo
da loégica, da objetividade, e a concebe como um objeto fruto da racionalidade que se
estabelece pela construgdo logica das coisas, ampliando, assim, o espaco simbdlico que ela
tem em suas representagdes, possibilitando um olhar que vai além de aspectos estéticos,
emocionais e afetivos, uma vez que ele abrange sua concepg¢do para além dos elementos
imagéticos que sdo sensiveis a outros estimulos sensoriais que envolvem a subjetividade da
vida. Esta fala torna-se interessante, uma vez que o mesmo professor apresentou aspectos
afetivos ao tratar de seu desenvolvimento musical como citado no subtdpico anterior. Com
isso, podemos perceber que os aspectos subjetivos e os objetivos podem ocupar uma regido
de centralidade na sua concepcao de musica.

A concepcao de musica como técnica também pode ser percebida na narrativa do Professor
2, quando traz para a sua construgdo simbolica do objeto musica uma correlagdo com padrdes

matematicos. Ao indicar a musica como matematica, ele indica que as suas concepgdes passam a
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estar interligadas a diferentes planos imagéticos que buscam uma ancoragem em estruturas mais

so6lidas que podem ser compreendidas e compartilhadas pelo grupo.

Eu ndo entendo por que a gente supervaloriza tanto a matematica,
sabendo que a propria musica, uma partitura, ali esta a matematica. A
gente Vvé fracdo, progressées geométricas, e a gente Vvé as quatro
operagoes. Tudo isso estd na partitura. E ndo é so isso, porque, alem da
matemdtica que hda na partitura, musica trabalha também com o lado
emocional. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Na fala acima, o professor revela que a sua relagdo com a musica passa por
diferentes niveis de subjetividade. Ao idealizar a musica como matematica, ele relaciona
uma disciplina considerada objetiva a uma partitura. Com isso, passa a figurar a musica
como uma estrutura técnica, porém relacionada aos aspectos afetivos. Esta visdo ¢
reafirmada quando o Professor 2 destaca que o processo de criagdo musical esta relacionado
aos conhecimentos técnicos, mas associado a organizagdo de seus elementos, seus
conhecimentos e suas experiéncias: A musica para mim... quando eu pego o violdo, é como
se eu tivesse... eu imagino um cientista no laboratorio, onde fica experimentando.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Podemos perceber que a concepg¢ao de musica ligada a técnica estd presente nos
relatos de todos os professores entrevistados, mesmo que apresentem uma maior intensidade
em algumas de suas falas. Vale destacar que, na analise das narrativas, ficou claro que as
concepgdes voltadas para as questdes técnicas da musica passam a ganhar um maior
destaque a medida que ¢ ampliada a formacao musical direcionada pelos processos formais
eurocéntricos da musica. Essa ligacdo com as questdes técnicas podem ser observadas nas
pesquisas de Loiola (2015) e Andrade (2016a; 2016b), que mostram que a questdo do
desenvolvimento técnico aparece como um pilar de sustentacdo para a formagdo dos

professores e dos alunos respectivamente.

6.1.4 A concepc¢do de musica como dom ou vocagao

A concepgao de musica relacionada a algo transcendental, interligada a visdo de
“dom”, também aparece em algumas das narrativas dos professores participantes da
pesquisa. Contudo, podemos destacar que a visdo que se tem sobre o termo dom pode ser

mais complexa do que as outras concepg¢des vistas anteriormente. Para tentar reduzir os
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conflitos relativos a utilizagdo deste termo, buscamos compreender a sua etimologia para, a
partir dai, utiliza-lo de forma mais clara.

A palavra dom tem sua origem no latim, donum, que significa “oferenda aos deuses”
(DICIO, 2020). Em sua definicdo, encontramos a palavra dom atribuida a “qualidade
especial ou habilidade inata para fazer algo; aptiddo, habilidade, talento”, quando
observamos a condi¢do de uma habilidade natural para algo, bem como, “Aquilo que foi
objeto de doacgdo; dadiva, donativo, presente”. Ao ser utilizada como sentido figurado
vemos o termo dom como ‘“beneficio, benesse ou dadiva concedida pela natureza; bem,
béng¢do, graca” ou ainda um “bem espiritual que se considera como oferecido por Deus;
béngdo, graca, merce” (MICHAELIS, 2020a). Como podemos constatar, estas defini¢des da
palavra dom direcionam para um olhar relacionado a uma visdo imaginaria e divina, que se
liga a algo subliminar.

Ao reconhecermos as relagdes que estdo associadas ao termo dom, podemos
identificar que a ideia de vocagdo dele se aproxima pelos vinculos que ambos os termos tém
com as questdes inatas. Se considerarmos a matriz etimoldgica do termo vocagdo,
verificamos que sua origem vem do latim vocationis, que significa “chamado” (LATDICT,
2020). Também podemos compreender vocacdo como ‘“qualquer disposi¢cao natural do
espirito; pendor, talento”; ou “inclinagdo para qualquer atividade, oficio, profissdo”, bem
como quando relacionamos o termo as questdes divinas, ao ser definido como “inclinagdo
para o sacerddcio ou para a vida religiosa” (MICHAELIS, 2020b). Dessa forma, estas
percepgoes passam a dividir espago nas concepgdes de musica dos professores. Este
direcionamento pode ser encontrado em trabalhos que discutem a concep¢do de musica
como uma producdo artistica na visdo de musicos, como no trabalho de Adenot (2010), que
mostra que a concep¢do de musica esta relacionada as questdes de vocagdo como sendo
estruturas artisticas inatas atribuidas a um certo fascinio por parte dos musicos. Porém, se
observarmos esta relagdo de forma empirica, percebemos que este discurso pode se fazer
presente em diversos outros contextos. Neste sentido, Loiola (2015. p. 97) destaca que a
visao de dom associado a crenga pessoal pode estabelecer um processo de selecdo dos que
manifestam aptidao.

A partir destas defini¢des, percebemos que esta estrutura simbdlica que dialoga com
os elementos idealizados, como algo além da capacidade humana, passa a ser construida
pelas diversas relagdes que foram ganhando significados sélidos nas representacdes sociais

dos sujeitos, a partir dos esquemas imagéticos que envolvem o objeto de representacao
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musica. Nessa visdo, percebemos que a imagem que se cria da musica esta relacionada a um
estado de sublimacao, fascinio e espiritualidade, gerados pelos aspectos emotivos e afetivos
consolidados pelas distintas relagdes com um elemento extraordinario, divino e religioso
que, ao ser partilhado pelo grupo, ganha um sentido, um status de axioma. A utilizagao do
termo dom, que, de certa forma, preenche um espago de centralidade nas representagdes
sociais das concepg¢des de musica, ¢ refor¢ado por outros termos como “magica”, “dadiva”,
“extraordinario”, entre outros.

Um fator interessante que observamos ao analisar as narrativas, foram as diferentes
relagdes com os aspectos que envolvem a concepgdo de musica como um dom. Percebemos que
esta visdo ndo ¢ facilmente manifestada, porém podemos notar que ha uma aproximacao das

concepgdes dos professores com os elementos que estariam ligados a algo sobre-humano.

Mesmo antes de ser musico, eu ja refletia sobre o processo de composigdo, por
exemplo, né? Eu ndo sabia como é que surgia uma musica. Eu achava uma
coisa extraordinaria, uma coisa que estava além do homem, porque eu ndo via
logica no surgimento de uma musica. Uma vez eu refleti sobre isso, ai eu disse:
“cara, como sera que surge uma musica?” Isso é uma coisa eu ndo via logica,
que eu achava uma coisa magica. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).
[...] [eu] ja tinha consciéncia de que era uma coisa extraordindria, eu ndo
via logica de como ela surgia, porque eu ndo tinha conhecimentos prévios
sobre musica para ter essa consciéncia, né? Coisa que eu [so] fui adquirir
quando me tornei [musico], comecei a estudar violdo. (PROFESSOR 2.
Entrevista 2, 16 out. 2019).

Em sua narrativa, o Professor 5 apresenta uma representacdo de musica interligada a
aspectos transcendentais, ao descrevé-la como algo “extraordinario”, “além do homem” e
“uma coisa magica”. Porém, mesmo nao utilizando o termo dom, podemos destacar que estas
relagdes apresentam uma determinada similaridade. Entretanto, vale destacar que a concepgao
de algo sobre-humano atribuida a musica tem sua consolidagdo através das construcdes
simbolicas que passam a dar sentido a ela, e que foram sendo idealizadas a partir das relagdes
socioculturais e historicas percebidas pelo sujeito e seu grupo ao longo de seu
desenvolvimento. Porém, ao observarmos a fala abaixo, destacamos que, a medida em que o
sujeito amplia seus conhecimentos musicais e agrega outras visoes simbolicas de mundo, ele
passa a mudar sua compressdo sobre a musica. Com isso, as suas representagdes sociais
passam a sofrer transformagdes a partir do seu proprio desenvolvimento musical, como

podemos constatar ao relacionar a fala abaixo com a anterior.
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Como é que surge uma musica? Ai, eu entendi que, no meu caso, foi a
questdo do violdo que me ajudou. Tem a questdo também da sensibilidade
da pessoa, ne? Que a arte é um reflexo do que vocé ¢, né? Do que vocé
pensa, do que vocé sente, do que vocé viveu. Entdo, eu percebo que foi um
conjunto de fatores e que ndo foi pronto. So para ter uma ideia de que ndo
é essa coisa mdgica, eu comecei a tocar violdo com 15 anos, eu vim
engatilhar nesse processo de composi¢do 12 anos depois, so para vocé ver
como ndo é essa questdo de... que se fosse dom, no primeiro ano que eu
comecei a tocar violdo... ja era compositor. Onde é que estd esse dom?
Porque ndo é dom. E claro que as pessoas confundem vocagdo com dom,
vocagdo ¢ diferente de dom, vocagdo é quando vocé se identifica com algo
e diz: “cara, eu gosto muito disso, eu quero isso”. Vocé se dedica aquilo.
(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Um fator que nos chama aten¢ao nesta fala € a busca por desvincular a sua concepgao
de musica utilizando o termo vocacao. Uma vez que se formos tomar como base a matriz
etimoldgica da palavra, como visto anteriormente, a ideia de vocagdo ndo se dissocia
completamente do termo dom. Vale destacar que, nesta fala, o Professor 2 deixa claro como as
suas representacdes sofrem mudancas a medida que ha um aprofundamento de suas praticas
musicais. Este direcionamento apresenta elementos que indicam a formac¢ao de uma nova
representacdo de musica, configurada a partir do seu proprio desenvolvimento musical.
Assim, a medida em que suas experiéncias musicais avangam, vao sendo criadas novas
compreensdes de musica, e estas passam a atribuir novos sentidos ao objeto. Através destas
novas experiéncias o sujeito passa a tentar trazer suas concepc¢des para uma construgdo
racional, tentando retirar toda a carga imagética e mitica de suas visOes factuais da musica.
Podemos verificar, porém, que seu nlcleo apresenta um arcabougo que dialoga com uma
representacdo que se sustenta inconscientemente, uma vez que os fenomenos psiquicos que
apoiam as representacdes sdo consolidados por suas relagdes involuntarias e exteriores a
consciéncia do individuo, como discutido no Capitulo 2. Com isso, podemos referenciar uma

relacdo ambigua entre a concep¢do de dom e a sua negagao:

Eu acho que eu ter existido na vida sem a presenca do violdo seria um erro.
Como diz Nietzsche: “A vida sem musica seria um erro”. [...] Eu posso
dizer que a minha melhor alma gémea que aconteceu na vida foi o violdo.
O violdo e, claro que eu ndo posso também ser tdo cego e egoista de achar
que essa esséncia que existe em mim seja uma coisa até divina, porque a
musica é uma coisa divina, né? A musica é uma coisa divina, uma dadiva,
seja vocé religioso ou ndo, mas é uma coisa extraordindaria, né? E uma
forma de vocé... tem até um pensamento que dizia: “a arte é uma forma de
buscar alcangar o céu sem precisar de reza”. Porque, quer queira, quer
ndo, quando vocé faz aquilo, vocé mergulha dentro de si mesmo, né?

(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019)
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Nessa fala, ha elemento contraditério no discurso, pois o professor identifica a
musica como uma dadiva divina, mas ndo se reconhece como um musico que possa obter
esta dadiva. Concebe a musica como algo extraordinario, porém acredita que sua relacao
com ela seja pautada em uma estrutura técnica que tem por base seus processos formativos,
mesmo falando em esséncia. Desta forma, mesmo apresentando esta dicotomia que pode
parecer contraditoria, o discurso traz certa centralidade para suas representagdes de musica:
uma pautada em técnica idealizada em um processo que foi se estabelecendo com a
formacdo e a outra firmada nas suas vivéncias iniciais que marcam as representacdes sociais
na visdo do dom, mesmo que haja uma rejeigdo a ela. A medida que reconhece a musica
como ligada ao fascinio, a aspectos intimos da alma humana, liga-se a perspectiva
“religiosa” do dom.

Esta relacdo, muitas vezes conflituosa, entre o consciente e o inconsciente na construgao
das representacdes, evidenciam que as estruturas simbolicas sdo reorganizadas a partir das
mudangas que passamos a ter nas nossas relagoes socialmente partilhadas. A mudanca de grupo,
de espago, de formacdo gera novas estruturas representacionais que, a medida que vao sendo
partilhadas, configuram-se como sociais. No trecho abaixo, voltamos ao relato do Professor 2, que

expressa um esfor¢o constante de trazer suas representagdes de musica para o ambiente racional:

Essa questdo do dom é uma coisa muito perversa, porque as pessoas tiram
o mérito do seu trabalho de estudar, né? As pessoas falam que vocé tem um
dom como se vocé fosse o iluminado, se estivesse sentado na posi¢do de
flor de lotus, e Deus, puff, fosse descarregar tudo e vocé fosse a pomba
gira ou sei ld o que for. Um transe, qualquer tipo de coisa mistica, né?
(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019)

A narrativa acima revela, de forma mais explicita, a consolidagdo da aquisicdo de
uma nova representacao, ao observarmos o esforco para desqualificar a atribui¢do do dom
em suas praticas. Com isso, passa a enfoca-lo como um demérito para o desenvolvimento do
musico, uma vez que passa a reconhecer a questdo racional técnica como sendo substancial
para a sua formacdo sobressaindo-se em relagdo a imagética. Desta forma, ele passa a
conduzir suas representacdes para a valorizacdo dos conhecimentos edificados pela sua
formagao musical, mas, mesmo assim, ndo se desprende das concepgdes solidificadas pelas
acoes inconscientes da natureza de suas representagdes sociais anteriores.

Podemos encontrar esta relagdo da musica com uma perspectiva metafisica, também

na fala do Professor 1, quando ele destaca o aprendizado de um novo instrumento musical:
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Quando eu fui para a universidade, eu ndo cantava ainda, eu admirava os
cantores, e decidi comecar a cantar. Depois da universidade, eu aprendi a
tocar acordeon sozinho, e hoje eu fago shows tocando violdo e acordeon.
Em outro momento [uma] professora [...] me apresentou o charango. Eu
sou descendente de boliviano e, quando ela me deu o instrumento,
imediatamente eu toquei, foi uma coisa magica, né? (PROFESSOR 1.
Entrevista 1, 1° set. 2019).

Esta fala ¢ interessante, a medida que ele integra elementos extrassensoriais como
parte de suas representagdes, ao relacionar a aprendizagem sem dificuldades de um novo

3

instrumento musical — o charango — como sendo “uma coisa magica”. Ao declarar esta
percepcao, o professor traz para o seu discurso uma representagdo social da concepgdo de
musica ligada aos simbolos internalizados e partilhados socialmente. A internalizacao desses
elementos imagéticos atribuidos a musica déa sentido ao objeto simbolico que orientam sua
compreensdo de mundo e consolida suas representagcdes (DUARTE; MAZZOTTI, 2006b;
JOVCHELOVITCH, 2011). Desta forma, podemos encontrar estas concep¢des de musica
relacionadas as questdes de fascinio, que trazem o termo dom compartilhado dentro de uma
centralidade simbolica, consolidadas como nucleo central das representagdes sociais nas
falas de trés dentre os seis professores entrevistados.

Ao analisarmos estas concepgdes de musica, percebemos que elas transitam em
diferentes campos conceituais e simbdlicos. Mesmo apresentando elementos que possam
parecer antagdnicos, mantém correlacdes entre suas construgdes simbodlicas que passam a

interligar as visOes mais objetivas as concepcoes carregadas de subjetividade, e vice-versa.

Isto fica claro no Grafico 21, abaixo:
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Grafico 21 - Ligagoes dos termos relacionados as concepgdes de musica dos professores — Analise
de similitude (IRAMUTEQ)

apaixonado

amor uma_coisa_magica
musica

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Podemos observar, no Grafico 21, a relacdo de elementos que fazem parte da
centralidade das representagdes sociais da concep¢do de musica dos professores, que €
composta por diferentes estruturas que dividem os espagos simboélicos consolidando suas
imagens representacionais. Vale destacar que, mesmo esses dados sendo especificos desta
pesquisa, eles corroboram com outros trabalhos (DUARTE; MAZZOTTI 2006A; 2006B;
OLIVEIRA, A. S. 2008; ADENOT, 2010; LOIOLA, 2015) o que indica que essas
concepgoes estdo muito associadas as representacdes sociais que marcam a cultura brasileira
como um todo.

Neste processo, podemos destacar as concepgdes de musica como sentido de vida,
desenvolvimento técnico, relacdo de amor e dom como sendo as estruturas mais sélidas que
se ligam ao centro das representagdes. Estas concepgdes encontram essa proximidade nos

elementos periféricos — que permeiam as narrativas dos professores —, tanto ao apresentar uma
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relacdo com questdes mais racionais e objetivas, quanto ao estabelecer suas concepgdes mais
alinhadas as questdes de ordem afetiva, emocionais e misticas.

As ligagdes apresentadas visualmente no Grafico 21, de similitude, revelam as
conexoes que se desenvolvem e mantém as representacoes consolidadas a partir destas inter-
relagdes. Podemos identificar que as conectividades entre os termos nos mostram que elas
estabilizam estas representagdes ao passarem a proporcionar uma sinestesia capaz de construir
diferentes interpretagdes sobre um objeto simbolico e novos conceitos atribuidos a ele, como
podemos qualificar nas similitudes que se apresentam a partir da jungdo dos termos: musica ¢
arte; arte ¢ vida; musica € técnica; técnica com magica; musica € som; arte ¢ emocao e dom; €
uma habilidade dadiva; técnica com afetividade; musica ¢ vida e paixdo; entre outras. Estas
similitudes trazem as conexdes com elementos periféricos que reforcam as representacoes
sociais das concepgdes de musicas dos sujeitos participantes desta pesquisa. Elas mantém seu
nucleo central consolidado sobre quatro aspectos: sentido de vida; sentimentos; técnica e
transcendentalidade, esta concebida sob a perspectiva de dom, mesmo que haja um esforco
por parte dos professores para nao utilizar este termo. O Grafico 22 apresenta essas relagdes

na estruturagdo do nucleo central das representagdoes.

Grafico 22 — Nucleo central das representagdes das concepgodes de musica

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Estas interligagdes transparecem nas falas dos professores de forma espontanea,
mesmo quando eles ndo estdo, aparentemente, relacionando suas falas a essas concepgoes.
Isto pode ser observado na fala do Professor 1, quando interliga a técnica as questdes que
envolvem a facilidade inata a uma determinada pratica musical: [Eu defendo que] todo

mundo consegue aprender musica. Todo mundo é capaz de aprender musica, ndo é so quem

tem uma facilidade. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019). Neste caso, ao defender
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que todos tém a capacidade de aprender musica, o professor estd relacionando suas
concepgdes as questdes técnicas, porém, quando ele relata que pode haver uma facilidade
inata, aponta para um aspecto que passa a funcionar como um elemento periférico do dom.

Podemos perceber estas correlagdes na fala do Professor 4, quando ele destaca a
musica como sendo um objeto racional, ligado a aspectos de fascinio, imagéticos e
transcendentais, definindo-a como sendo matemdtica com magia, que eu ndo tenho nem
como explicar (PROFESSOR 4. Entrevista 1, 02 out. 2019). Nessa fala, ele evidencia que a
representacao social sobre musica esta ligada as questdes subliminares, corroborando,
assim, com os estudos de alguns autores como mencionado anteriormente. Este fato mostra
que, mesmo tendo passado por diversos processos formativos, reconhecendo os diferentes
perfis de estudantes e os demais atores envolvidos neste trajeto de formagao, o seu olhar
sobre o que ¢ musica ndo se dissocia de uma visdo supranatual, que ao reconhecer os
aspectos técnicos, culturais, historicos e sociais que envolvem a musica, traz, também, o
mistico, o divino, o mégico, em sua fala como ntcleo central de sua representagdo social.
Outra interligagdo pode ser percebida na fala do Professor 5, quando destaca que, com o
estudo da pratica musical, ele foi “pegando amor”. A ligacao da técnica com a afetividade
pode ser percebida de forma mais solida quando ele evidencia que interrompeu a
aprendizagem de um instrumento por ndo sentir amor, como destacado nas discussdes
anteriores. Assim como o Professor 2 que destaca: Eu traduziria persisténcia por paixdo,
estd entendendo? E como eu lhe disse, é como se fosse uma coisa que fizesse parte de vocé.
(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019). Essa fala coloca mais uma vez a ideia da
afetividade relacionada a questdo técnica.

Podemos identificar outras conexdes na fala do Professor 6, quando apresenta uma
visdo que liga a musica a um desenvolvimento cotidiano, que se estabelece de forma mais

sOlida através de uma vivéncia habitual:

Acredito que musica é mais vivéncia do que qualquer outra coisa. Ndo sei se
vocé tem esse pensamento, mas se vocé vé aquele musico que tem mais
vivéncia, [...] ele tem uma percepg¢do melhor da musica como [um] todo,

como arte, do que aquele que saiu do banco da escola e ainda esta no banco
da universidade. (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Nesta relagdo, podemos perceber que a sua concepcao de musica encontra seus lacos
em uma articulagdo com diferentes visdes, em uma perspectiva técnica, evidenciada pela

ideia de melhor percepcao de musica, como uma ac¢do da vida cotidiana, ao apontar que a
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musica ¢ estruturada pela vivéncia, e como estas relagdes passam a aprofundar e ampliar a
percepgao da arte.

Com estas conexdes, podemos compreender que as concepg¢des nao se estruturam
sobre uma Unica base de representagdo social: elas sdo construidas pelas distintas trocas de
experiéncias acumuladas ao longo de suas vidas sociais, que interagem nos mais diversos
espacos de convivéncia cotidiana e organiza¢des formativas. A multiplicidade de fatores que
se interligam possibilita a compreensao das diferentes situagdes e formas de compreender o
objeto musica. As representagdes sociais de musica como vida, dom, técnica e sentimentos
trazem, para o objeto simbolico musica, elementos que dialogam entre si, estabelecendo
uma representagdo social de musica que tem seu nucleo central estruturado por distintos

elementos que se consolidam e se complementam.

6.2 As representacgoes de musica de boa e ma qualidade

Ao abordar as representagdes sociais de musicas dos professores, buscamos
compreender, através de uma observagdo ampla — pautadas em estruturas simbolicas que
norteiam suas narrativas, a medida que revelam elementos inseridos no discurso, mesmo que
ndo estejam explicitos — como suas concepgoes de musica de boa e de ma qualidade sao
consolidadas. Elas baseiam-se em aspectos envolvidos em suas vivéncias musicais, como 0s
géneros musicais, grupos, intérpretes, compositores, estilos preferidos entre outros, que fazem
parte de seus gostos pessoais, bem como as indicagdes de sentimentos e identificagdo
presentes em suas relagdes com a musica.

Nessa perspectiva, mesmo nao apresentando, em alguns casos, uma indicacao direta de
suas concepcdes de musica de boa ou mé “qualidade” — uma vez que a construcao destas
visOes estdo carregadas de subjetividade estruturadas pelas relagcdes simbolicas que sdo
estabelecidas pelos sujeitos através de suas familiaridades com o objeto representado —
podemos identificar estas concepgdes através de indicadores de qualidade que aparecem,
relativos a suas preferéncias e vivéncias musicais nas diversas fases da vida, bem como pelos
aspectos musicais que as acompanham. Nesse processo, foram observadas, também, as
relagdes opostas como uma forma de reconhecer as representagdes sociais que indicam estas
concepgoes, uma vez que o reconhecimento do que estd proximo possibilita o reconhecimento

e a classificacdo do que esté distante, vice-versa. (MOSCOVICI, 2015. p. 62).
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Tendo por base as falas que expressam uma afinidade direta ou um distanciamento

com os elementos que consolidaram suas visdes de musica de boa ou de ma qualidade,

trouxemos a Tabela 10, com as narrativas que apresentam concep¢des de musica de boa

qualidade, e a Tabela 11, que indica concepgdes de ma qualidade presentes nas narrativas dos

professores.

A Tabela 10 apresenta recortes das narrativas que indicam exemplos de diferentes

aspectos relacionados as vivéncias musicais dos sujeitos. Seus relatos contribuiram para um

processo analitico que, a partir de um olhar interpretativo, possibilitou a compreensdo das

suas concepgoes de musica de boa qualidade.

Tabela 10 — Falas professores relacionadas as concepgdes de musica de boa qualidade

CONCEPCOES SOBRE MUSICA DE QUALIDADE

P1

Existem musicas
sinceras feitas de
coragdo,

A musica folclorica
[que] estdo ai, bem
vivas;

[Para mim, tudo] é
musica, qualidade
seria isso;

[...] MPB, axé, um
pouco de forro,
rock, pagode, eu
queria trabalhar
com musica de

P2

Tem um certo o
senso critico;

Ter consciéncia de
valores, de ética;
A primeira
influéncia foi a
muisica Regional;
Tenho essa
preocupagdo com
a mensagem,

Eu procuro unir
uma boa melodia
com uma boa
letra, com bom

alguma forma; conteudo;
Ouvia de rock a Fui entrando um
bossa-nova; pouco para outros

ritmos variado,
tango, bolero,
jazz, blues, os
afros;

A questdo da
letra;

Sou muito
criterioso com a
questdo da
estética

Eu penso em
seguir algo com a
musica popular,
que foi o que me
formou como
professor;

P3

Que faz crescer;

Eu queria fazer
musica ndo so pelo
som, pelo som, letra,
contexto;

Eu acredito muito na
técnica;

Na swingueira eu
aprendi que musica é
alem;

Eu venho da escola
do rock, da escola do
pop, do eletronico;
Muisica que tenha
variagdo ritmica,
varia¢do harmonica,
varios instrumentos;
Que desperte um
bem-estar;

Se a partir daquela
letra ele consegue
alguma coisa

melhor;
Eu tenho contato
com as  bandas

sinfonicas europeias;

P4

Eu gosto
de cantar
musica
evangélic
a sim;
Uma
musica de
qualidade,
[...] um
Chico
Buarque;
Nido é s6
balangar,
ndo é so
dancar;

P5

Muisica evangélica;

As musicas que eu
escutava muito eram da
igreja

Em relagdo a qualidade
mesmo... instrumental,
musical harmonica;

Eu via os caras tocando
violao erudito, bicho eu
achei a coisa mais linda
do mundo;

Eu ndo tento fazer
comparagado, “essa
musica é ruim, essa daqui
é que é boa, entendeu?;
Trabalha a realidade
cultural;

E uma miisica que teve
um impacto cultural;
Que traz historias; Bossa
Nova, tropicalismo, do
movimento da Jovem
Guarda;

De vez em quando
aparece também um forro
bom;

P6

Gosto muito da
improvisa¢do,
Eu queria musica
popular;
Daguela que a
gente que é
musico gosta, é
um choro, é uma
improvisagdo,
uma Bossa;
Prefiro aquelas
que tém um
tratamento
melhor;

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Os recortes das falas presentes na Tabela 10 evidenciam que as concepgdes de boa

qualidade musical sdo estruturadas pelas inter-relacdes com diversos elementos que

apresentam uma determinada relevancia na historia de vida musical dos professores e, com
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isso, tornam-se significativos ao se cruzarem nas narrativas. Nesta perspectiva, destacamos
que alguns dos entrevistados, como citado anteriormente, ndo expuseram, de forma direta,
suas concepcdes de musica de boa qualidade pelas questdes subjetivas que envolvem estas
percepgdes, como podemos perceber na fala do Professor 1, quando ele destaca: Para mim,
tudo é musica, qualidade seria isso. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019). Ou na fala
do Professor 5: eu ndo tento fazer comparagdo, “essa musica é ruim, essa daqui é que é boa,
entendeu? (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019). Nesta perspectiva, as concepgoes de
boa qualidade musical podem estar ligadas as diversas questdes que se estabilizam ou
desestabilizam através das relagdes historico-culturais que possibilitam a transitoriedade das
suas representagdes sociais. Desta forma, as narrativas dos professores nos levaram a tragar
um olhar sobre os elementos que estdo, de certa forma, implicitos, mas que se faziam
presentes em suas falas e, com isso, trouxemos para o processo de analise uma interpretacao
associativa de algumas afinidades musicais apresentadas, seja com géneros, artistas,
sentimentos, formas, conteudos etc.

Vale destacar, portanto, que, ao abordarmos esta proposta de agrupamento associativo,
levamos em consideragdo os ritmos, intérpretes, grupos, bandas ou compositores citados para
fazer estas relacdes e inseri-los em um conjunto que pudesse classifica-los sem desconsiderar
suas principais caracteristicas musicais. Para isso, abordamos cinco conjuntos de géneros
musicais mais amplos, Musica Popular Brasileira (MPB), Musica Popular, Musica Regional,
Musica Erudita e Musica Religiosa. Nesta perspectiva, vale destacar que, quando estes
diferentes termos foram citados nas narrativas, foram categorizados e associados ao género
musical predominante de suas obras musicais — como, por exemplo, Chico Buarque, Caetano,
Toquinho, Tom Jobim — que foram associados a Musica Popular Brasileira (MPB). Ou quando
foram identificados géneros diversos que fazem parte de um universo mais amplo, como tango,
bolero, funk, jazz, rock, pagode etc. Colocamo-nos em um conjunto relacionado a Musica
Popular. Ja os ritmos como frevo, maracatu, forré e seus derivados, que fazem parte de uma
relacdo culturalmente estabelecida pelas caracteristicas mais regionalistas, principalmente no
Nordeste brasileiro, passamos a agrupa-los em um outro conjunto que foi relacionado a Musica
Regional. A Musica Erudita, que apareceu, em algumas falas, passamos a categoriza-la através
de elementos como o nome de compositores — Bach, Chopin, Mozart — mas também por termos
como sinfonia, banda sinfonica, orquestra etc. Neste caso, o termo “musica sacra” foi
direcionado para o agrupamento da musica erudita e nao para o da musica religiosa pela relagao

que foi estabelecida com a musica nos moldes europeus do periodo medieval e renascentista.
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Desta forma, a Musica Religiosa passa a agrupar termos como: musica da igreja; gospel; louvor;
musica evanggélica etc. Apos identificados os géneros, organizamos o material levantado em

conjuntos mais amplos, como podemos observar na Tabela 11.

Tabela 11 — Agrupamentos musicais por associacio
ORGANIZACAO DOS GENEROS MUSICAIS POR ASSOCIACAO

MPB Bossa-nova, Movimentos da Jovem Guarda, Tropicalismo, choro, samba
Musica Popular Brasileira etc.

Tango, bolero, ritmos afros; jazz, blues, reggae, rock, pop, eletronica,

Musica Popular .
p funk, Axé, pagode etc.
Musica Regional Forro, frevo, maracatu etc.

Musica sacra, canto gregoriano, sinfonias, bandas sinfonicas, musica de

Musica Erudita
concerto etc.

Musica Religiosa Musica da igreja, muasica evangélica, grupo gospel etc.
Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Podemos observar estas relagdes nas falas de alguns dos professores, a medida que
eles apresentam alguns indicadores destas concepgdes a partir das proximidades com
determinados géneros musicais, como destacados na fala do Professor 1, que apresenta uma
perspectiva de ecletismo: as musicas eram muito ecléticas, a gente ouvia de rock a bossa-
nova (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019). Ou a ideia de amplitude presente na fala
do Professor 2, quando ele destaca: fui entrando um pouco para outros ritmos variados,
tango, bolero, jazz, blues (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019). Uma outra
perspectiva pode ser observada na fala do Professor 3, quando destaca esta relagdo como
uma ligacdo formativa: eu venho da escola do rock, da escola do pop, do eletronico
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019). Outras ligagdes que indicam de forma diretas a
relagdo do género musical como um exemplo de qualidade pode ser observada na fala do
Professor 6, quando fala sobre a Musica Popular, referindo-se a esta forma como [aquela]
que a gente que é musico gosta, é um choro, é uma improvisagao, uma bossa (PROFESSOR
6. Entrevista 1, 22 nov. 2019). Identificamos essas relagdes, ainda pelas mengdes a nomes
de intérpretes e compositores, como podemos observar na fala do Professor 4, quando ele
destaca que suas preferéncias estdo ligadas a uma musica de qualidade, [...] um Chico
Buarque (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019). Estas concepg¢des também podem ser
observadas no trabalho de Duarte (2011, p. 66), quando ela aponta que as respostas
referentes & Musica Popular que os professores identificam como “musica de qualidade”
estdo ligadas as obras de compositores consagrados. Ja a representagdo da concepgao de boa

musica relacionada a letra, a mensagem ou ao conteudo estd presente nas falas de alguns
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entrevistados, como percebemos nas falas dos Professores 2 e 3, quando destacam a letra
como um elemento importante para o reconhecimento de uma musica de boa qualidade.
Podemos exemplificar essas relagcdes quando o Professor 2 destaca eu procuro unir uma boa
melodia com uma boa letra, com bom conteudo (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out.
2019); ou na fala do Professor 3, quando ele relata que se a partir daquela letra ele
consegue alguma coisa melhor (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Outros fatores também funcionaram como indicadores de qualidade musical, como as
questdes que envolvem a temporalidade, a autenticidade e a importancia cultural, como na
fala do Professor 1, quando faz uma relagdo com as musicas folcléricas que sdo cangoes que
vocé ndo sabe quem é o autor, mas estdao ai, bem vivas (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set.
2019). Ou na fala do Professor 2, ao destacar que a sua primeira influéncia foi a musica
Regional (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019). Ou ainda na fala do Professor 5,
quando relativiza uma musica de qualidade como uma musica que teve um impacto cultural
(PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

A percepgao de musica de boa qualidade também se revela por questdes técnicas que
envolvem uma relagdo ligada a estruturas formais da musica, como podemos verificar nas
falas dos Professores 2, 3, 5 e 6, quando destacam que: sou muito criterioso com a questdo da
estética (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019). Eu acredito muito na técnica [...].
Musica que tenha variagdo ritmica, varia¢do harmonica, varios instrumentos (PROFESSOR
3. Entrevista 1, 27 set. 2019). Em relagdo a qualidade mesmo... instrumental, a musica
harmonica (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019). Prefiro aquelas que tém um
tratamento melhor (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019). A concepgao de qualidade
relacionada a aspectos emotivos também esteve presente nas narrativas, como podemos
constatar na fala do Professor 3, ao reconhecer como uma boa musica aquela que desperte um
bem-estar (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019); Também surgiram, nos discursos,
concepgdes que apontaram a Musica Erudita como sendo uma representacdo de musica de boa
qualidade, como podemos ver na fala do Professor 5. Eu via os caras tocando violdo erudito,
bicho eu achei a coisa mais linda do mundo (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020),
bem como na do Professor 3, quando destaca: eu tenho contato com as bandas sinfonicas
europeias (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019), o que indica uma ligagdo com grupos
musicais que tém influéncia direta da Musica Erudita. Mais uma vez, podemos encontrar
corroboracdo no trabalho de Duarte (2011, p. 67). Entretanto, destacamos que ha uma

diferenca entre as questdes que envolvem a concep¢do de Musica Erudita como musica de
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qualidade, uma vez que no trabalho desta autora esta forma de musica ligada as tradigdes
europeias teve as maiores recorréncias, a0 passo que, em nossa pesquisa, esta forma musical
assume uma visdo mais periférica de musica de qualidade, ao levantarmos as recorréncias. A
Musica Religiosa esteve presente nas falas do Professor 4 ¢ 5, quando relacionaram esta
forma de musica as suas vivéncias pessoais, como podemos observar em suas falas. Eu gosto
de cantar musica evangélica sim (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019). As musicas
que eu escutava muito eram da igreja (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Diante do que apresenta a Tabela 10 e segundo a categorizacao da Tabela 11, podemos
observar que os termos que remetem a ‘“Musica Popular”, a “MPB”, e a uma “boa letra”
aparecem como elementos que indicam uma centralidade das representagcdes sociais de
musica de boa qualidade na visao dos professores entrevistados. Ao reconhecer que o discurso
que remete a Musica Popular se faz presente nas vivéncias musicais da maioria dos sujeitos
entrevistados — seja pela identificagdo com a forma, o contetido, a mensagem apresentada,
pelas relagdes de afinidade construidas historica e socialmente, ou pela estrutura sonora
musical, entre outros — podemos considerar que a Musica Popular se configura como o nucleo
central de suas representagdes sociais de musica de boa qualidade. O Grafico 23, na estrutura
de nuvem de palavras, apresenta de forma visual esta centralidade e as estruturas periféricas

que a cercam e ddo suporte para a sua manutencao.

Grafico 23 — Relagdo das musicas de boa qualidade apresentadas pelos professores — Nuvem de
Palavras (IRAMUTEQ).
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Nessa estrutura, ao analisarmos o Grafico 23, nuvem de palavra, observamos que as
concepgoes de boa qualidade musical apresentam uma relagcdo que perpassa por diferentes
visdes musicais que mantém a musica popular como nucleo central das representacdes
sociais de boa qualidade musical dos professores. Esta relagao hierarquica que se estabelece
pode ser percebida a medida que ela ¢ sustentada por diferentes estruturas periféricas que
lhe dao suporte e possibilitam a estabilidade do ntcleo. Podemos notar, também, que as
estruturas periféricas, “boa letra” e “MPB”, posicionadas diretamente ao lado do nucleo
central, tornam-se os elementos que, mesmo assumindo caracteristicas proprias, refor¢am a
estabilidade do nucleo pelas relagdes de proximidade que exercem em suas estruturas. Um
outro fator ndo menos interessante, percebido na analise, estd presente nas relacdoes de
refor¢o e sustentacdo que os elementos periféricos passam a dar ao nucleo central a partir
das questdes que envolvem uma identificagdo com determinados géneros musicais, com
alguns intérpretes e compositores, com as letras das musicas e as mensagens que elas
transmitem, bem como com as relagdes de memoria afetiva ligadas a temporalidade e a
importancia cultural, aos aspectos emotivos e religiosos ou ainda pelas questdes que
envolvem autenticidade e técnicas das musicas vivenciadas.

As ligacdes que alguns professores apresentam com determinados géneros musicais
permitem perceber que as concepgdes de musica de qualidade se configuram pelas diversas
relagcdes musicais estabelecidas em suas praticas pessoais consolidadas pelas relagdes de
identificacdo, oposi¢ao e compartilhamentos estabelecidos com os grupos nos quais cada
um deles estd inserido. Diante da importancia que essas relagdes passam a ter em um
processo de formagdo de significados e construcdo de conhecimentos, as estruturas
simbolicas passam a ser reconhecidas e partilhadas pelo grupo. Nesta dtica, a assimilacao de
géneros que fazem parte dos gostos musicais pessoais dos professores os direcionam para a
identificacdo do que seria musica de qualidade. Podemos observar estas relagcdes também na
fala do Professor 3, quando destaca: eu venho da escola do rock, da escola do pop, do

eletronico, que é uma coisa que a gente ndo tem essa realidade aqui. E quando tem, é muito

pouco. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019). Ou ainda na fala do Professor 1:

Durante o periodo que [eu] estava na universidade eu aprendi um pouco
de contrabaixo e toquei em varias bandas, um pouco MPB, axé, um pouco
de forro, rock, pagode. Eu queria trabalhar com musica de alguma forma,
e isso foi uma experiéncia interessante, tocar em trio elétrico, viajar. [...]
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As musicas eram muito ecléticas. A gente ouvia de rock a bossa-nova.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).
As falas dos Professores 1 e 2, apresentadas acima, contribuem para uma

compreensao da musica popular sob uma perspectiva de musica de boa qualidade na visdo
destes sujeitos, uma vez que as ligagdes que existem entre esses géneros e suas vivéncias
musicais nos indicam tais relagdes de proximidade.

Um outro fator presente nas narrativas que nos conduziram para a identificacdo das
concepgoes de musica de boa qualidade foi a citagdo de diversos artistas nos discursos dos
entrevistados, o que indica certa relevancia, uma vez que essas mengdes aconteceram de
forma espontanea e em diversos pontos da narrativa, como nas falas do Professor 2, que traz
em sua narrativa nomes como Cazuza, Paulinho Moska, Caetano Veloso, Z¢ Ramalho, Raul
Seixas, Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas. Ele destaca por exemplo: é como Paulinho Moska
comenta, ne? Ele disse assim: “uma coisa ¢ a arte comercial, outra coisa é o comércio da
arte, sdo duas coisas diferentes”. Ou quando aponta uma citacdo de Cazuza: se vocé analisar
a letra das minhas musicas tudo [é] baseado em fatos, ndo tiro conclusoes baseadas em
ideologias ndo, estda entendendo? Como disse Cazuza: “suas ideias ndo correspondem aos
fatos”. (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019). Vale destacar que, nestas falas,
podemos reconhecer elementos que ligam as suas concep¢des de musica de boa qualidade a
uma relacdo de proximidade com a MPB, além dos elementos que apontam para a letra e as
relagdes com as musicas e a midia. Desta forma, se concebidas como um reflexo do que o
professor traz para seu ambiente, seu convivio, as citagdes destes intérpretes € compositores
revelam uma indicacdo de suas representacdes sociais de musica de boa qualidade. Outro
ponto em que podemos observar esta relagdo estd nas falas do Professor 1, citadas
anteriormente no item 5.1.1, quando discutimos as representacdes sociais construidas na
infancia, em que este professor destaca os varios tipos de musica que ouvia quando crianca,
trazendo com isso, uma referéncia musical do seu contato com a MPB através das musicas
vivenciadas pela mae. Nestas falas do Professor 1, podemos reforgar a ideia de que as
concepgdes de musicas que surgem nas suas narrativas sao, de certa forma, um reflexo de
representacdes sociais de musica construidas desde a infancia.

Ao observarmos os relatos do Professor 5, quando ele destaca que de vez em quando
aparece também um forréo bom, ou quando aborda como tema de trabalho compositores e
intérpretes renomados, como Elis Regina e Vinicius de Moraes (PROFESSOR 5. Entrevista
2, 29 jan. 2020), passamos a reconhecer que essas falas indicam um processo de qualificagdo

que revela suas representagdes sociais de musicas de boa qualidade. Nestas falas, podemos
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identificar elementos que fazem parte de uma centralidade com os termos que se relacionam
com a musica popular, bem como com os elementos periféricos que passam a compartilhar os
espagos de representacdo, como a MPB e musica regional.

Outras concepgdes de qualidade musical que surgiram nas narrativas estiveram
ligadas ao contetido musical e as mensagens que sdo transmitidas em uma musica através da

letra. Vale destacar que estas relacdes sdo reforcadas nas falas dos Professores 2, 5 e 6.

Eu acho que a qualidade, primeiro, surge de dentro de nos, né?
Independente de ser miisica, independente do que seja. [...] E vocé. E uma
musica que tem, digamos... valores universais, estd entendendo? [...] E que
vé nesses valores®® uma coisa importante para melhoria de todos, [uma
musica] que pensa nisso, que se preocupa com isso. [...] Uma composi¢do,
ela trabalha com subtemas o tempo inteiro, principalmente na letra da
musica. Mas a arte em geral fala sobre isso. Mas, principalmente, a letra da
musica, ela é mais direta, né? (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Nessa fala do Professor 2, identificamos a letra das musicas como um elemento que se
associa a qualidade de uma musica, a medida que ela passa a ser reconhecida como um
recurso estruturante que € capaz de transmitir as suas ideias de valores estabilizadas pelas suas
relagdes socialmente construidas. Uma visdo bem proxima desta pode ser identificada nos

discursos dos Professores 5 e 6.

[...] as misicas de qualidade, nio sei é complicado dizer [...]. E uma
musica que teve um impacto cultural na época que foi feita, e que é uma
musica que vai durar anos e anos, e anos, ali. E traz historias, [...]. Entdo,
na musica de qualidade, eu me referi nesse sentido, ndo a qualidade
musical. As vezes essas musicas que tem hoje, tém mais instrumento, sao
mais bem elaboradas, mas ndo tém o impacto cultural, bicho, entendeu? A
letra, o sentido que foi feito, foi para nada. (PROFESSOR 5. Entrevista 2,
29 jan. 2020).

Esta fala ¢ interessante, uma vez que o Professor 5 revela que a sua concepcao de boa
qualidade musical pode estar relacionada a diferentes fatores associados & musica. Ao destacar
que sua visao de boa qualidade ndo estd restrita a “qualidade musical” que envolve as
estruturas técnicas instrumentais, ele amplia seu olhar para além dessas questdes e passa a
incorporar outros elementos ligados a musica, como as questdes culturais que podem fazer

com que uma determinada obra passe a ter um papel significativo em um determinado

%5 Vale destacar que a ideia de valores, nos dias atuais, esta muito ligada as questdes que envolvem alguns
dogmas conservadores que sdo compartilhados por uma parcela da sociedade e que muitas vezes estdo ligadas
as questdes morais e religiosas.
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contexto com o passar do tempo, bem como a importancia dada as mensagens que sao

transmitidas pela letra. Podemos perceber isto também na fala do Professor 6:

Seria aquela musica que é feita por qualquer um, qualquer pessoa, que
colocasse poucos elementos ou que colocasse qualquer elemento que a musica
pode dar, dentro daquela musica, ou todo o universo musical que poderia
para levar de ferramenta para construir aquela musica, ou aquela musica
mais simples, desde que ndo levasse, de mensagem, coisas ruins. Isso para
mim, ndo levando coisas ruins, pensamentos ruins, mensagens ruins, eu jd
considero uma boa musica. (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Podemos perceber que esta relagdo de boa qualidade, estabelecida a partir da identificagdo
com a letra de uma musica, também estd presente na fala do Professor 6, quando ressalta a “boa
mensagem” em oposi¢do a “mensagem ruins” como elemento de qualidade. Com isso, assim
como os Professores 2 e 5, ao reconhecer a letra como elemento que indica uma qualidade
musical, ele retira o foco das questoes voltadas as técnicas que envolvem a musica.

Destacamos que outros elementos presentes nas narrativas indicaram as
representacdes sociais da concep¢do de musica de boa qualidade dos professores
relacionando-as as questdes que envolvem aspectos como: temporalidade; autenticidade e
importancia cultural. Identificamos o refor¢o destas relagdes na fala do Professor 5, quando

aborda a questdo da temporalidade:

Se a gente for pegar historicamente, né? Vocé vai ver que tinha época que
a musica, “visse”... essa musica daqui ninguém pode escutar ndo. Hoje em
dia ¢ classico, entendeu? Entdo assim, ¢ complicado de julgar. [...] E
também vai ter musicas de periodos anteriores que também tém qualidade
harmonica, [mesmo com] duas ou trés notas, entendeu? Entdo assim, é
muito dificil comparar, sabe? [...] Eu me lembro que na época eu escutava
Mastruz com Leite, eu ficava, “meu irmdo, que musica feia, poucos
acordes”. Quando eu comparo com as de hoje, “rapaz, aquilo era musica,
bicho”. Olha o arranjo, tudo certinho, a entoag¢do, a afinagcdo [...].
(PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Este exemplo evidencia que uma representacdo social ndo € algo estatico,
consolidado a partir de elementos fixos e estaticos, muito pelo contrario, uma representacao
social ¢ construida a partir das relagdes que sdo estabelecidas com os processos transitorios
que a cercam (MOSCOVICI, 2015. p. 136). Essa fala do Professor 5 apresenta, alguns
elementos que se ligam a musica popular que se relaciona a musica regional, mas traz
consigo entre outras abordagens, justamente, uma mudanca de representacdo social pautada

na temporalidade. Isto aconteceu também na fala que segue do Professor 1:
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[Eu] fiz umas comparag¢oes com comida. Quando vocé esta de dieta, vocé
vai encontrar facilmente uma coxinha e Coca-cola. Normalmente, a Coca-
cola é mais barata que o suco. O sanduiche natural, vocé roda para achar.
Existe comida ruim e existe comida boa. Existem musicas boas e musicas
ruins. Existem musicas boas que ficaram ruins ao longo do tempo, existem
musicas ruins que ficaram boas ao longo do tempo. O que era brega no
passado hoje é cool. E muito rico, sabe, é como a lingua, é muito vivo.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Ao trazem a ideia do paladar para exemplificar a sua narrativa, o Professor 1 faz uso do
processo de associacao andloga como uma forma de dar sentido as construgdes simbolicas sobre
um determinado objeto, fator esse também percebido por Duarte (2011, p. 65).

Nas falas que seguem, os professores apresentam suas visoes de qualidade, destacando
as influéncias culturais regionais. Entretanto, vale destacar que estas concepg¢des nao se
dissociam das outras relacdes que fazem parte das construcdes de suas representagdes, como
observado na fala do Professor 2, quando vincula as suas concepgdes de musica de qualidade

as caracteristicas do seu trabalho artistico.

E um baido com letras coloquiais, matutas, linguagem bem popular, bem do
povdo mesmo. Falando de comidas tipicas, de lendas, de palavreado do
Povo nordestino. Ai, eu comecei a ver que eu comecei a me destacar melhor
com essas composi¢oes, a musica regional foi o primeiro reconhecimento
que eu tive. (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019)

Ao falar das caracteristicas que estdo presentes em suas criagdes musicais, podemos
encontrar, além da letra, os elementos regionais que influenciam diretamente as
representacdes sociais que conduzem as suas concepgdes de musica de boa qualidade.

Vale destacar que a importancia cultural, outro fator relevante que surgiu na
compreensdo das representacdes sociais de boa qualidade musical dos sujeitos pesquisados,
assim como as suas relagdes com a temporalidade, estiveram presentes nas narrativas de

alguns sujeitos, como na fala do Professor 5:

Rapaz, ¢ muito dificil falar, por exemplo, musica de qualidade, porque o que
é de referéncia de qualidade para mim [ndo] é o de qualidade para vocé,
né? Entdo, por exemplo, ndo tem como, bicho! As vezes a gente usa esse
termo ai, qualidade, mas a gente esta se referindo a outro tipo de coisa, por
exemplo, uma musica que tem uma importancia cultural, por exemplo, Asa
Branca, Asa Branca para mim é uma musica que ela teve importancia na
trajetoria musical, no género musical, entdo isso é uma musica importante.
Apesar que ela so tem trés acordes, cinco notinhas, entendeu? Ai, vocé tem
também, por exemplo, uma miusica como Aquarela do Brasil, ja tem um
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monte de acorde, ja teve outra importancia cultural, entendeu?
(PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020)

Nessa fala, o Professor 5 evita delimitar a visdo de musica de qualidade a um formato
musical especifico, preservando-se para ndo emitir uma concepgao restrita. Nessa Otica, ele
apresenta uma concep¢do de musica de qualidade apontada sobre a perspectiva da
importancia cultural, mostrando, com isso, que os diferentes aspectos que englobam estas
representacoes dialogam diretamente com as culturas que vao se consolidando ao longo do
tempo e das interagdes sociais que acontecem nos mais diversos grupos. Dessa forma,
podemos compreender que as representacdes sociais de musica de boa qualidade percorrem
diferentes caminhos e estabelecem proximidades com distintas formas musicais que passam a
fazer parte de uma relacdo que transita pela musica regional e que traz a perspectiva de uma
estrutura que se consolida pela importancia cultural.

Um outro ponto interessante que encontramos nas narrativas € que conduz o nosso
olhar para o reconhecimento das concepg¢des de musica de boa qualidade dos professores, sao
as relagdes com a musica popular que possuem estruturas mais técnicas, como na fala do

Professor 2:

Depois do amor a primeira influéncia foi a musica Regional. [...] depois do
regional, ai, fui entrando um pouco para outros ritmos variados, ritmos dos
outros locais do mundo, né? Como tango, como bolero, como do jazz, o
blues, influenciou os afros, enfim, ritmos variados, e também a questdo da
letra. [...] Eu tenho uma influéncia que vai do regional ao world music,
sabe. As musicas [dos] ritmos latinos, ritmos africanos, brasileiros.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019)

Essa fala do Professor 2 traz uma série de elementos que apresenta como as
representacdes sociais de musica abrangem diferentes espagos, formas, culturas e
sentimentos, envolvendo, com isso, aspectos ligados ao sentimento de “amor”, ao
“regionalismo”, a “letra”, bem como a “musica popular” com caracteristicas mais técnicas,
como observamos quando ele se refere ao tango, jazz, blues, bolero etc.

As relagdes estabelecidas com a visdo mais técnica da musica conduzem para a
compreensdo de que as concepgdes de musica de boa qualidade sdo estruturadas sobre
questdes que envolvem equilibrio dos elementos, uma estética mais “rebuscada”, bem como
um “maior” cuidado na producao. Estas relagdes podem ser percebidas na fala do Professor

4, quando ele destaca: “eu tenho uma teoria [musical], eu tento manter um equilibrio que eu
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gosto. Eu gosto para poder trazer uma coisa de uma qualidade melhor, né? (PROFESSOR 4.

Entrevista 1, 02 out. 2019). Identificamos este ponto também na fala do Professor 2:

Eu sou muito criterioso com a questdo da estética, por exemplo, a melodia
[deve] ser bonita, eu tenho muito cuidado com isso. [...] Se ndo tem uma
melodia, eu ja descarto. [...] Eu tenho essa preocupagdo com a mensagem.
Entdo, eu procuro unir uma boa melodia com uma boa letra, com bom
conteudo. Entdo, ndo é que ndo possa ter palavras rebuscadas, eu tenho
minha forma de poesia. As minhas musicas vdo... do coloquial a essa coisa
mais povdo, né? Com a musica regional, como também a coisas mais
rebuscadas, que requerem conhecimentos mais especificos de historia, de
filosofia, né? (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

A concepcdo de boa qualidade musical do Professor 2 apresenta uma relacdo que se
liga as questdes técnicas, porém nao se restringe a ela. Além dos aspectos técnicos que
envolvem um olhar pautado nas perspectivas estéticas ligadas a melodia, como foi destacado
por ele, passamos a identificar outros elementos em sua narrativa que complementam as suas
concepgdes de qualidade musical; ela se consolida por diferentes pontos que se unificam ao
serem trazidas para a luz do debate, como a ideia da boa letra, da mensagem e da musica
regional, que passam a ser mais uma vez reforgados.

Esta relagdo da técnica como elemento de reconhecimento de boa qualidade musical
pode ser percebida também nas falas que se referem a musica erudita. As falas dos
Professores 3 e 5 trazem as associagcdes com a musica erudita a partir de seus avangos nas
suas formagdes musicais. [Eu/] pegava as partituras, bicho, do violdo e cantando bem, ficava
tentando tirar em casa [...]. Mas eu tirava porque achava bonito e mais tirando um
trechinho, [um] chorinho (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Esta fala do Professor 5 destaca o encantamento que ele teve com a estrutura técnica
da musica, estabelecendo, com isso, seus lacos com a visdo erudita ao chegar no
conservatorio de musica. Esta experiéncia revela que, a medida em que passou a ter aulas,
ele estabeleceu uma conexdo com as musicas que eram desenvolvidas naquele espaco,
construindo, assim, novos conhecimentos que foram tecendo suas novas representacdes. Ao
conhecer a musica erudita, seus materiais, bem como a suas estruturas formais e as técnicas
das musicas que se aproximavam dessas caracteristicas — como ¢ o caso do choro — o
Professor 5 passou a internalizar esses novos conhecimentos e concepcdes de musica de

qualidade a partir das construgdes das novas representagdes que iam sendo tecidas.
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Ja o Professor 3 evidencia as ligacdes com a musica erudita em suas concepcdes de
musica de boa qualidade, a partir das novas referéncias que passavam a dialogar com seu

repertorio musical ligado ao rock e ao heavy metal:

Comego a escutar Guns [N’ Rose], dai eu evoluo para Metallica, Black
Sabbath, e vou me formando dentro do metal. Quando chega em 1995/1996,
mais ou menos, eu tenho contato com as bandas sinfonicas europeias. Ai,
vem... eu tenho contato com Nightwish, Lacrimosa, Afla Nedlend, que é de
Israel, Blarg Garden, que é da Alemanha. Entdo, era outro universo musical
dentro do Metal, que ja era completamente diferente daquele do inicio. Ai, o
que ¢é que tinha? Orquestra. Que faz a ponte com o qué? Com a
Universidade. Que eu estava pegando os discos ld na biblioteca, eu pegava
aquelas colegcoes compositores como material de estudo. Estudar as
sinfonias, estudava Mahler, Bartok, estudava esse pessoal para aprender
sobre eles. Por que Beethoven, Vivaldi, Chopin, Tchaikovski, os de sempre,
eu ja ouvia. Eu queria aprender mais. Era mais como exercicio do que uma
apreciagdo. E nisso dai, eu comegco a ver elementos dentro do metal. Ai
pronto. Ai, uni o util ao agradavel. O metal que eu gostava com a parte mais
sinfonica que eu tambem gostava. E vim escutando esse som desde sempre.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Podemos reconhecer que as relagdes com a musica erudita presentes na fala do
Professor 3 sdo fortalecidas através das novas conexdes que foram desenvolvidas e que
ampliaram as suas referéncias musicais. A identificagdo com o erudito — que se estabeleceu
pelas associagdes com as musicas de heavy metal e as bandas de metal sinfonico, que fazem
uso de instrumentos orquestrais — proporcionou uma proximidade com as musicas com as
quais ele ja estava habituado. A familiaridade com as estruturas instrumentais, percebida
entre os géneros, criou um elo capaz de fazer com que suas representacdes socais de musica
de boa qualidade fossem ganhando solidez.

Outro elemento que surge nas concepgdes de musica de boa qualidade esta associado
aos aspectos emotivos. O envolvimento emocional com a musica passa a ser um indicador
de qualidade, a medida que reforca as suas concepgoes, discutidas anteriormente, de musica
como sentimento. Podemos observar esta relagdo na fala do Professor 1. Existe muisica
sinceras feitas de corag¢do que estdo no mercado. Mas, [ndo] essas musicas que estdo
tocando muito no radio, que copiam aquele modelo que fez sucesso. [...] Por outro lado, a
musica folclorica sdo cangoes que vocé ndo sabe quem é o autor, mas estdo ai, [bem] vivas.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Vale destacar que, ao trazer aspectos que envolvem a emogao e a afetividade em sua

fala, o professor passa a evocar os elementos simbolicos que estdo mais familiarizados com
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a sua pratica cotidiana e geram uma identificacdo direta com a musica. Desta forma,
observamos que as relacdes emocionais que envolvem a musica ndo estdo isoladas, pois
interligam aos diversos aspectos citados anteriormente, como musica popular, os aspectos
culturais regionais, musica folclorica, entre outros. Outro fator relevante sao as questdes que
envolvem a temporalidade, uma vez que destaca, como traco de qualidade, a importancia
cultural que a musica folclorica tem pela sua permanéncia no tempo, podendo promover
memorias afetivas em contraposi¢ao as musicas que assumem um carater mercadologico.
Nesta mesma perspectiva, a fala do Professor 6 traz mais um elemento que se relaciona com
0s aspectos emocionais para a compreensao das concepcdes de musica de boa qualidade: a
conexao que a musica tem com as questdes intimas e intuitivas ligadas ao sujeito. Podemos
perceber esta associacdo quando ele faz uma comparagdo entre a musica popular e a musica
erudita, destacando: a musica [popular] é muito mais intuitiva, vem de dentro, do que
aquela coisa quadradinha, por isso que eu ndo gostava muito do erudito. Eu acho que ndo
gostava ndo, ndo gosto ainda. (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Outro exemplo de sentimentos que envolvem as representacdes sociais de boa
qualidade musical pode ser encontrado na forma pela qual o Professor 3 descreve sua
relacio com a musica eletronica, qual seja, através do contato com o instrumento

sintetizador, ainda na infancia:

Eu tinha uns seis para sete anos. Rapaz, sabe como ¢ que é tu ver aquele
brinquedo dos teus sonhos? Imagina, tu crianca que gosta do espago, e entra
em uma nave espacial. Pronto, era mais ou menos isso. Porque quando eu vi
um DX7, especificamente, o Kawaii, quando eu vi eu disse: “é isso al que eu
quero tocar”. [...] Quando eu toquei em um, [...] que eu escutei o som, aquele
som bem espacial, é indescritivel, assim. Eu ndo sei lhe explicar a sensagdo
qual é. Mas ¢ uma coisa que toma conta inexplicavelmente, é uma sensagdo
que poucas vezes eu tive, [no] contato com o instrumento, de vocé bater a mdo
assim, e dizer é isso. E isso que eu quero para mim, mesmo sem saber o que
era aquilo. E dizer que foi tomado de impacto assim. Toquei, escutei, olhei
para o tecladista, “como é o nome desse negocio”? Al ele fez: “isso é um
sintetizador, isso ¢ um Yamaha DX7”. Tanto é que ha uns dois anos atras, eu
enlouqueci atras de um. Ai é... [minha esposa] fala muito que eu sou da
musica do Roupa Nova. Eu compro o que a infancia sonhou. Entdo, quando
eu tive condicoes, nem pestanejei, comprei um DX7. A primeira coisa. E hoje
eu sou lotado de sintetizadores. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Importa, portanto, compreender como os aspectos que se relacionam com as
concepgdes de qualidade musical sdo construidas a partir dos diversos contatos que o sujeito

estabelece com o mundo que o cerca, desde as primeiras interagdes sociais, € com o objeto
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representado. Este relato traz, para a luz do debate, mais uma vez, a construcdo das
representacdes sociais a partir de um processo de ancoragem, que fica claro quando o
sujeito inicia sua fala descrevendo-se como uma crianga que gosta do espago sideral e se
sentiu em uma espagonave ao ouvir o som do sintetizador. Como apontam Campos e
Rouquette (2003), o vinculo afetivo e emocional que o sujeito apresenta com a musica
conduz para a constru¢do de suas representacdes sociais de boa qualidade, que também
transitam pelas questdes que envolvem o bem-estar, aspecto central de sua defini¢ao de
musica de boa qualidade: [é uma musica] que lhe cause algo bom, que vocé se sinta atraido
por aquilo. Se ndo tem isso, para mim é uma musica de ma qualidade. (PROFESSOR 3.
Entrevista 2, 14 out. 2019).

Para os Professores 4 e 5, as concepgdes de musica de boa qualidade estao ligadas a
questao religiosa. Destacamos que as suas relagdes com a musica evangélica estdo
diretamente ligadas as suas representagdes sociais construidas através das interacdes que
ocorreram nos espagos das igrejas e em todos os contextos em que estas praticas estdo
inseridas. O Professor 4 destaca: Pelas minhas atitudes eu tento mostrar, e tento fazer eles
verem que: eu ndo chamo palavrdo, que eu gosto de cantar musica evangélica, sim.
(PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019). Essa fala evidencia que a sua concepcdo de boa
qualidade musical, que circula nesta esfera da musica religiosa, estava relacionada as questdes
que envolviam o seu cotidiano, bem como suas relagcdes familiares que foram fundamentais
para a constru¢ao dos conhecimentos que configuraram as suas representacoes sociais desde a
infancia, como vimos anteriormente no item 4.1.1.

Nessa mesma perspectiva, o Professor 5 apresenta a sua ligagdo com a musica religiosa no

periodo da infancia e adolescéncia, vinculada diretamente ao repertorio musical da igreja:

Assim, as musicas que eu escutava muito eram da igreja, entendeu?
Porque eu tocava em bandas da igreja. Entdo, pegava [as musicas de]
Oficina G3%, Catedral®, as musicas de louvor, tal. Eram mais essas
musicas, mas assim, sempre tive a mente aberta também para escutar
todos os tipos de musica, entendeu? Nunca me prendi. (PROFESSOR 5.
Entrevista 1, 19 nov. 2019).

% O Oficina G3 é um grupo musical que surgiu na década de 1990, que produz suas musicas com temas cristios,
utilizando o ritmo do rock como principal influéncia musical. Disponivel em: http://oficinag3.com.br/bio/
Acesso em: 04 julho 2020.

67 “Catedral é uma banda brasileira de pop rock/MPB rock formada no Rio de Janeiro em 1988. Iniciou sua
carreira no mercado gospel e se tornou um dos grupos mais famosos do segmento. E conhecida por possuir
uma mensagem cristd descomprometida, além de falar de temas como amor e politica”. (LETRAS, 2020).
Disponivel em: https://www.letras.com.br/catedral/biografia. Acesso em: 12 jul. 2020.
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Em outro momento de sua fala, podemos compreender que a concep¢do de musica
de boa qualidade transparece através da sua vivéncia musical relacionada ao género gospel,
reforcando, assim, as experiéncias socialmente partilhadas como um elemento responsavel

por exercer influéncias na construgdo de suas representagdes sociais de musica:

Eu acho que influenciou muito, bicho. As musicas de Catedral sdo simples
de tocar, entdo é facil de aprender. [...] Agora o baixista da banda, ele era
diferente, assim, fazia uns solos e coisas e tal. Entdo, quando eu comecei a
aprender ficar muito prestando atengdo [...] Foi quase nessa época que eu
também ja estava estudando baixo, e tinha uns solos de baixo, tinha umas
entradas de baixo que eu achava interessantes. Eu acho que foi assim, que
influenciou a questdo da banda, porque estava na época, entdo era modinha,
[...] eu me sentia mais a vontade no baixo, ndo sei [se era] porque eu
escutava exatamente muito a banda Catedral. (PROFESSOR 5. Entrevista
1, 19 nov. 2019).

Percebemos que o contexto religioso contribuiu de forma significativa para a
construcdo das representacdes sociais de musica dos Professores 4 e 5. Partindo desta dtica
— que envolve a construgdo do objeto simbdlico musica, pautado em aspectos religiosos —
pudemos identificar elementos que foram fundamentais para o reconhecimento da musica
religiosa como de boa qualidade. Dessa forma, destacamos a importancia dos varios
elementos que estavam inseridos no contexto vivido, como familiares, amigos, contato
inicial com praticas musicais, entre outras, que foram aspectos relevantes para o
direcionamento de suas concep¢des de musica de boa qualidade pautadas em suas
representacdes sociais € em suas preferéncias musicais.

Diante das analises realizadas, podemos compreender que as concepgdes de musica
de boa qualidade transitaram por diferentes visdes, campos e contextos nos quais foram
sendo estabelecidas pelas construgdes simbolicas sobre o objeto de representagdo musica.
Desta forma, podemos reconhecer que as subjetividades envolvidas nestas concepcdes nao
se dissociam dos elementos que consolidaram suas representagdes sociais de musica. Estas
inter-relagdes que estruturam as diferentes visdes de musica de qualidade podem ser
observadas no Grafico 24, que expde as conexdes que foram estabelecidas, nas narrativas

dos sujeitos pesquisados, para construir as concepcoes de boa qualidade musical.
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Grafico 24 — Ligagdes dos termos relacionados as concepgoes de musica de boa qualidade — Analise
de similitude (IRAMUTEQ).
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

A partir da imagem do Grafico 24, podemos compreender que a analise de similitude
apresentada estabelece as conexdes com os diversos elementos periféricos que indicam a
centralidade das suas concepgdes de musica de boa qualidade, a partir das suas
representacdes sociais construidas ao longo de suas vidas.

Nessa anélise, podemos observar que o termo “musica popular” ¢ identificado como
nucleo central das representagdes, € que tem os termos “boa letra” e “MPB” como
elementos periféricos bastante proximos ao nucleo.

As similitudes apresentadas mostram que estas ligagdes com os elementos
periféricos ¢ que dao sustentacao ao ntcleo a medida que eles funcionam como um reforgo,
uma base de manutengdo. As ligagdes do nucleo “musica popular” aos termos “MPB”,
“importancia cultural” e “que tem valores” revelam a sua sustentacdo. Podemos

compreender que a visdo que os professores t€ém sobre o objeto de representacdo musica de



185

boa qualidade estd interligada a géneros musicais que possam se associar a estes elementos
periféricos e as demais conexdes que possam surgiu a partir deles, como: “musica
popular/MPB/boa letra”, “musica popular/MPB/senso critico”, “musica popular/que tem
valores/estética”, “musica popular/que tem valores/variagdo ritmica”, “musica popular/big
band/improvisagdo”, “musica popular/que tem valores/importancia cultural”, entre outros.
Assim, a centralidade das representacdes sociais de boa qualidade musical estabelece-se
através dos didlogos recorrentes que circundam o objeto simbolico musica. Estas conexdes
— ¢ as demais que dela derivam — s6 refor¢am a ideia de que a construcdo de uma
representacdo social ndo se dd de forma isolada: ela perpassa por diversos caminhos,
sentidos e significados que sdo associados a um objeto simbolicamente representado.
Muitas vezes, isto requer um esfor¢o para assumir riscos e gerar mudangas, principalmente
quando construimos uma imagem negativa do outro. (MOSCOVICI, 2015. p. 64).

Encontramos um exemplo na fala do Professor 3:

Tive uma experiéncia, ndo posso dizer traumdtica, aprendi um bocado com
uma banda de pagode, por incrivel que parega. [...] Claro que eu fui cheio
de preconceito. Fui por causa do dinheiro que iriam me pagar. Fui cheio de
preconceito? Fui. Mas me deu muita coisa que hoje eu aproveito. Primeiro,
o aprendizado ritmico. Que eu ndo tive na minha formagdo, que ¢ o contato
com os instrumentos de percussdo, tudo isso que eu ndo tinha. [...] E um
universo que eu ndo fazia parte. Entdo, tive esse contato que hoje eu uso na
escola. Isso realmente faz diferen¢a para os meninos hoje. Tive os primeiros
contatos com as dangas de swingueira. Que também, cheio de preconceito,
olhava aquilo atravessado, [...] e la eu comecgo efetivamente a utilizar os
sintetizadores ao mdximo. Porque muita gente ndo percebe, mas dentro da
swingueira, do periodo de 2013, existe muita linha de sintetizadores e os
samples, que as pessoas as vezes ndo conseguem perceber, acham que é so
uma brincadeirinha, e ndo é. E coisa séria. E para fazer dd um trabalho
danado. Entdo assim, eu tive um contato pesado para sintetizadores que eu
nunca imaginei que eu fosse ter la dentro da musica. Eu realmente ndo
imaginava [isso] dentro da musica brasileira, especificamente, dentro do
pagodao e da swingueira. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Essa fala ¢ interessante, uma vez que apresenta uma mudanca de representacdo
social a partir dos processos de objetivacdo e ancoragem (JOVCHELOVITCH, 2011;
LEME, 1993; MOSCOVICI, 1976, 2015; SAWAIA, 1993). Pudemos observar as relagdes
que estruturaram uma nova visao de qualidade musical pela objetivacdo, a medida que essas
novas vivéncias trouxeram para seu universo elementos da musica popular ligadas aos
ritmos percussivos através do pagode. Por outro lado, pudemos identificar as construcdes

dessas novas representacdes através do processo de ancoragem, uma vez que ele passou a
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construir novos olhares a partir do reconhecimento de estruturas sonoras ligadas a musica
eletronica, que lhe era familiar, na musica da swingueira.

Essas construgdes simbolicas atribuidas a um determinado objeto conduzem as
concepgdes que reforgam a construcdo de suas representagdes sociais que se fortalecem
pelos processos de identificacdo, como podemos observar na fala do Professor 6, quando ele
destaca: a universidade tinha um rumo que leva muito para musica erudita. Ndo era o que eu
queria, eu queria musica popular. E chegou o pessoal de musica popular, ai, eu disse:
“pronto, agora eu vou ficar”. Ai, eu continuei. (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019).
Analisando esta fala, percebemos uma identificagdo direta com a musica popular que
estabelece esta centralidade das suas representagdes.

Um fator interessante que podemos observar neste nosso trabalho ¢ a sua distingdo em
relagdo ao trabalho de Duarte (2011), uma vez que a pesquisa dessa autora destaca a musica
erudita como sendo o termo mais recorrente entre as respostas dos sujeitos pesquisados. No
caso da nossa, desenvolvida no contexto de Jodo Pessoa, a centralidade das recorréncias
aconteceu justamente em uma visdao que, para muitos, pode ser vista como uma oposi¢do: a
musica popular. Entretanto, vale destacar que, mesmo que as pesquisas possuissem o objeto
de representacdo em comum, elas apresentavam contextos, publico-alvo e periodos distintos.
Estas diferengas podem ter sido fundamentais para as diferengas entre as concepgdes de boa
qualidade entre as duas pesquisas. Desta forma, destacamos que, ao compreender a
centralidade das concepcoes de musica de boa qualidade como musica popular, identificamos
nela uma abrangéncia de formas, conteudos e técnicas que garantem as conexdes que

fortalecem as suas representacdes sociais.

6.2.2 As representagdes de musica de ma qualidade

Ao discutir as concepgdes de musica de mé qualidade apresentadas pelos professores,
criamos uma tabela que pudesse agrupar estas narrativas de forma sintética. Nesta Otica, o
desenvolvimento da Tabela 12 foi utilizado para indicar alguns recortes dessas falas que

apresentavam elementos relacionados as suas concepgdes de ma qualidade musical.
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Tabela 12 — Falas de professores relacionadas as suas concepg¢des de musica

CONCEPCOES SOBRE MUSICA DE MA QUALIDADE

P1 P2 P3 P4 PS5 P6
Musica de Banalidade, Musica de mad qualidade, Musicas nojentas; Letra com Batidao,
COnSumo, Questao sexual; é uma musica que tenha  Com letra de palavroes; Musica com
Modelo de Danga do funk é pouca variagdo ritmica, duplo sentido; Musica da mensagens ruins;
sucesso; deselegante; Pouca variagdo Eu corto. “aqui  industria cultural; Pensamentos
Letras que Musica vulgar que faz harmonica, poucos funk ndo, pronto” Musica para ruins;
falem de apologia ao sexo; instrumentos; FEu nao canto vender;
cachaga, de O que eu critico no Que ndo desperta bem-  funk; Forré de plastico;
rapariga, de  funk é o conteuido; estar; Nao é 56 balancar Ndo teve a fung¢do
droga; O funk hoje é uma Que ndo lhe cause algum cultural;

virose; bom;

Ma qualidade para mim
funk proibiddo, passinho;
Que envolve erotizagdo;
Palavras de baixo caldo;

Sarjeta social;
Simples;
Pobre de elemento;

Fonte: dados da pesquisa (2020).

Ao observar a Tabela 12, percebemos que ela apresenta alguns tracos capazes de
conduzir para uma analise consistente sobre as concepcdes de musicas de ma qualidade que
sdo apresentadas pelos sujeitos pesquisados. Nesse processo, percebemos seis eixos que
permeiam suas narrativas e apareceram como indicadores dessas concepg¢des na visdo dos
professores. Desta forma, podemos destacar que estas percepgdes nao surgem a partir de um
olhar isolado, elas se ancoram em elementos simbolicos historicamente construidos e
culturalmente consolidados por suas relagdes sociais, através de aspectos que foram
coletivamente negativizados. Diante disso, podemos compreender que a edificagdo destas
concepgoes de ma qualidade parte de relacdes opostas que antagonizam o que ¢ identificado
como bom, como positivo pelos sujeitos, e, com isso, passam a estruturar seus espacos de
representacdo sobre aspectos que sdo compreendidos como negativos por estes professores.
Estes eixos estdo relacionados a alguns aspectos que envolvem baixa técnica, mal-estar, letra
ruim (depreciativa), erotizacao (sexo), sem importancia cultural e o género musical funk.

Um aspecto interessante que identificamos ao observar essa analise — através de uma
Otica que indica uma oposicdo ao que os professores mencionaram como de boa qualidade —
foram as citagdes que falaram da técnica, da letra, do bem-estar e da importancia cultural,
como podemos perceber na fala do Professor 3, quando ele destaca a musica de ma qualidade
como sendo uma musica que tenha pouca variag¢do ritmica (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14
out. 2019). Outros aspectos mencionados foram os apresentados pelos Professores 1 e 5, que
indicaram a de ma qualidade como sendo uma musica de consumo, ou musica da industria

cultural, como definiu o Professor 3. As concepgdes ligadas ao mal-estar, a aspectos negativos
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foram observados nas falas dos Professores 3 e 6, quando destacam musica de méa qualidade
como aquilo que traz mal-estar (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019); ou que traga
pensamentos ruins (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019). Um ponto que merece
destaque foi a mencao de musica de ma qualidade associada a letra, uma vez que esta fez
parte do discurso de todos os sujeitos entrevistados, como podemos observar nas falas do
Professor 1 quando destaca as letras que falem de cachaca [...] (PROFESSOR 1. Entrevista
2, 16 out. 2019) e o Professor 5 que aponta as letras que falem palavroes (PROFESSOR 5.
Entrevista 1, 19 nov. 2019). Outras duas concep¢des de méa qualidade musical que foram
apontadas foram relacionadas ao sexo e ao funk. Vale destacar que o funk e seus derivados
foram os Unicos géneros musicais citados nas narrativas. A mencao relacionada as musicas
que trazem temas sexuais foram apontadas nas falas dos Professores 1, 2, 3 e 4, como
podemos observar quando os professores reconhecem ma qualidade musical em letras que
falem da questdo sexual (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019), ou em musicas que
envolvem erotizagdo (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019). Ja o funk, citado nas falas
de quatro dos seis entrevistados, apresentou uma forte relevancia nos discursos que destacam
uma concep¢do de ma qualidade musical. Podemos observar isso nos exemplos expostos
pelas falas dos Professores 2 e 4 quando eles destacam: o funk para mim é uma virose
(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019), ou eu ndo canto funk (PROFESSOR 4.
Entrevista 2, 13 dez. 2019). Estas falas, indicam de forma direta uma percepcdo negativa do
género musical funk que mantém uma conexao com os elementos que o compde, como a letra
e a danca. Desta forma, a concep¢ao de musica de ma qualidade apresenta uma associagao de
fatores comuns em torno da estrutura musical do funk que coloca a indicagdo desse género,
associado a outros fatores, como sendo o nucleo central das representagdes sociais da musica
de ma qualidade apresentada pelos sujeitos entrevistados no contexto desta pesquisa. Como

podemos perceber na apresentacdao do Grafico 25.
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Grafico 25 — Relacdo das musicas de boa qualidade apresentadas pelos professores — Nuvem de
palavras IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Diante da andlise desenvolvida a partir das relagdes hierdrquicas observadas no
Grafico 25, Nuvem de Palavras, podemos compreender que a centralidade do funk, como
apontamento de musica de ma qualidade, se destaca pelas relagdes que esta musica tem com
diversos outros elementos que fazem parte da sua manifestacdo artistica cultural, como ¢ o
caso das letras — que usualmente envolvem temas provocativos que apresentam relagcdes com

”68 _ ¢ das

a violéncia, o sexo ¢ as drogas no caso do movimento chamado de “Proibidao
dangas que envolvem a manifestacdo musical. Desta forma, podemos notar que os elementos
periféricos que apresentam uma maior proximidade com o nucleo, como ¢ o caso das “letras
ruins”, a “questdo sexual” e a “musica midiatica” revelam caracteristicas que ndo se resumem
ao funk, contudo, ndo se dissociam deles nas concepgdes dos professores. Com isso, 0s
elementos periféricos reforcam esta centralidade e ganham novas dimensdes simbolicas diante
de uma imagem negativa que as representagdes sociais dos professores construiram sobre o
género musical funk.

Uma das concepgdes que estd presente nas narrativas dos professores e que destaca

como suas relacdes conduzem as suas representagdes sociais de ma qualidade musical, esta

%8 Para Guedes (2007, p. 78) o Funk Proibidio ¢ conhecido como “um subgénero do funk que faz apologia ao
narcotrafico com exaltacdo das faganhas criminosas e violentas, ¢ expressa o 6dio ¢ a morte dos seus
inimigos: a policia e as facg¢des rivais”.
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relacionada ao fato de uma musica com “baixa” qualidade técnica, como podemos observar

na fala do Professor 3.

Musica de ma qualidade é porque eu vejo a musica como um fazer social,
ne? Se eu for analisar so tecnicamente, fica facil. Para mim, o que é uma
musica de ma qualidade, é uma musica que tenha pouca variagdo ritmica,
pouca variagdo harmonica, poucos instrumentos, Que ndo desperta em vocé
um... bem-estar (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Essas representagdes sdo reforgadas a medida que ele destaca em seu discurso uma
concepcdo de ma qualidade associada a pobreza de elementos musicais, quando cita o
“Passinho”%’, um género musical derivado do funk, em uma perspectiva de exposi¢do critica

reflexiva para os estudantes.

Esteticamente falando, aquilo, [o passinho], pode ser considerado pobre
dentro de um certo modelo se eu for comparar, por exemplo, com uma
orquestra. Ai, eu coloco a questdo da critica por que considera isso pobre,
mas eu ndo entro nessa questdo eu SO mostro que existe essa questdo e o
porqué dela existir. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Nessa fala, o termo passinho, citado pelo Professor 3, vai além da compreensao desta
expressao como danca, onde ele o traz para o campo da musica a partir dos ritmos ligados ao
funk, como o brega funk, que estd tomando conta das periferias de todo Brasil, e o proibidao.
Desta forma, podemos destacar que ao considerar o passinho como sendo pobre, através esta
associacdo com a orquestra, o professor apresenta também uma concep¢dao negativa do
passinho através da técnica musical aplicada. Porém, ao expor, de forma direta, as suas
concepgdes de ma qualidade musical, este professor enfatiza: md qualidade para mim, funk
proibiddo. Ele vai no popular do que os meninos estdo vendo. Funk, proibiddo, passinho.
(PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019). A explicitacdo dessa fala evidencia a sua visao
de mé qualidade musical associada ao funk e as estruturas musicais que derivam deste ritmo.

Ao trazer a danga, associada ao funk, para o espago das discussdes que envolvem as
representacdes sociais de musica de ma qualidade, destacamos a fala do Professor 2, uma vez

que ele traz esta relagdo entre a musica do funk e a sua danca em uma concepgao negativa.

9 O passinho é uma forma de danga legitima que faz parte da expressdo cultural do funk carioca contemporaneo
e que, segundo Nascimento (2017, p. 39), transita entre a aceitagdo ¢ a negagdo por parte de grupos sociais.
Atualmente, associado a uma das variagdes do funk, o brega funk, o passinho rompeu as fronteiras dos morros
carioca e ganhou espagos nas periferias das regides metropolitanas de todo o pais. O passinho “ganhou grande
visibilidade na midia nacional, foi considerado Patriménio Cultural do Rio e chegou a ser apresentado na
abertura das Olimpiadas em 2016 e no show de Beyoncé durante o Rock In Rio de 2013”. (BENTO, 2019).
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Realmente, isso me incomoda. Eu ndo vou mentir, a danga do funk, eu ndo acho
uma danga elegante, por exemplo. Eu ndo acho. Eu nao acho. Pode dizer que
eu sou preconceituoso, que eu sou moralista. E uma questio pessoal, eu ndo
acho interessante. Ndo me atrai. Eu ndo me sinto atraido por esse tipo de
danga. Eu acho vulgar. E meu ponto de vista. As gesticulagdes deixam bastante
claro que é apologia apenas ao sexo. E o sexo posto da mesa, na maioria dos
casos. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Nessa fala, o Professor 2 destaca as suas concepgdes de ma qualidade musical ao
abordar a danga que faz parte do movimento cultural do funk sob uma 6tica restrita, uma vez
que ele traca sua percep¢do do género associada a questdes sexuais. Esta relagdo ¢ reafirmada
em outra fala na qual ele enfatiza esta associagdo da musica com o sexo, como podemos
perceber fala que segue: /...] a banalidade, vocé trata sempre essa questdo sexual dentro do
ponto de vista de banalidade, né? As pessoas ndao sdo apenas sexo. (PROFESSOR 2.
Entrevista 1, 27 set. 2019). Desta forma, as suas concep¢des de ma qualidade musical
associadas ao funk, sdo externadas a partir da construcdo simbolica que os sujeitos t€ém deste
género através de suas associagdes a banalidade sexual.

Vale ressaltar que esta visao negativa lancada sobre as dangas que envolvem o funk,
incluindo o passinho citado anteriormente pelo Professor 3, também pode ser percebida no
trabalho de Nascimento (2017, p. 40-49), quando a autora apresenta que alguns dos usuarios da
rede social Facebook reagiram a indicagcdo de uma apresentacdo da danca do passinho no Teatro
Municipal de forma agressiva, pejorativa, depreciativa, preconceituosa, excludente, racista, etc.
Desta forma, ela destaca, ainda, que o passinho, assim como o funk, acaba sofrendo alguns
estigmas de segregacdo cultural por parte de grupos sociais, assim como ocorreu com o samba
décadas atras.

Outras reagdes que apresentam o funk como ntcleo central das representagdes sociais
de musica de ma qualidade podem ser vistas nas narrativas dos Professores 2 e 4, onde eles
apresentam uma negac¢ao direta ao ritmo trazendo expressdes que remetem a uma doenga ou a
situagdes de mal-estar. Podemos destacar que estas concepgdes se configuram como uma
centralidade no discurso, a medida que nenhum outro género musical foi citado com esta
visdao negativizada. Em sua fala, o Professor 2 destaca que o que a galera esta manifestando
hoje é um virus. Né? E uma virose. Funk hoje é uma virose. (PROFESSOR 2. Entrevista 2,
16 out. 2019). Ja o Professor 4, enfatiza a sua relagdo de distanciamento com a musica do
funk ao destacar: eu ndo canto funk sim. [...] Mas ndao imponho, mas também ndo... eu corto.

“Aqui funk ndo, pronto”. Ou essas musicas nojentas que estdo aparecendo piores ainda.
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(PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019). Estas duas falas que foram as mais explicitas,
estdo diretamente interligadas a uma construgdo socialmente partilhada que ¢ constantemente
difundida sobre o género musical funk como podemos observar em alguns trabalhos que
abordam este tema (RODRIGUEZ, 2011; SIQUEIRA; 2015; PONTES; RIBEIRO, 2016).

Vale destacar que a esta representacdo social que reconhece o funk como uma musica
de ma qualidade se fortalece na medida em que uma onda de conservadorismo avanga no
cenario atual em que vive a sociedade brasileira.

Desta forma, essa visao do funk que se fortalece como uma musica de mé qualidade, faz
parte de uma construcdo social enraizada em suas representacdes sociais que podem ser vistas
em diversos contextos, ndo apenas entre educadores musicais, haja vista que, em uma pesquisa
rapida pela ferramenta Google, podemos verificar que o funk atualmente conta com diversas
peticdes publicas que juntas ja coletavam 1.263 assinaturas eletronicas, até o momento desta
pesquisa, pedindo a criminalizagio do funk’®. Esta visdo negativizada do funk, que é
socialmente partilhada por diferentes grupos, muitas vezes ligadas a esta visao conservadora,
passou a ganhar tanta for¢a no atual cenario politico e social brasileiro — que além de peticdes
publicas pedindo a sua criminaliza¢do — ainda contou com uma Ideia Legislativa, que por ter
tido mais de 20.000 assinaturas, foi transformada em Sugestdo’' (BRASIL, 2017). Esta
Sugestdo, que visava criminalizar o género musical funk “como crime de satde publica a
crianga aos adolescentes e a familia”, durante o periodo que esteve sob andlise tramitando no
senado contou com 52.858 assinaturas eletronicas para transforma-la em Projeto de Lei (PL)’>.
Desta forma, podemos afirmar que o funk ¢ alvo de ataques por diversos segmentos sociais,
uma vez que esse género traz consigo uma série de aspectos historicos e sociais que apontam
que o preconceito que existe sobre ele vai além das suas musicas.

Outras visdes que envolvem o funk e que contribuem para a constru¢do de suas
representacdes sociais como uma musica de ma qualidade por parte dos entrevistados, estao
nas associagdes que sdo feitas e que envolvem suas letras, como podemos observar nas falas

dos Professores 2 € 3.

70 Petigdes publicas criadas na internet com o objetivo de coletar assinaturas para criminalizar o funk.
Disponiveis em: https://www.change.org/p/presidente-jair-messias-bolsonaro-pela-
criminaliza%C3%A7%C3%A30-do-funk ; https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=100FUNK ;
https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=BR 108754 ;
https://www.abaixoassinado.org/abaixoassinados/36260; Acesso em: 16 jul. 2020.

I Sugestdo n° 17, de 2017. Disponivel em: https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-
/materia/129233 Acesso em: 19 jul. 2020.

2 A Comissdo de Direitos Humanos (CDH) debateu e decidiu nio transformar a sugestdo em projeto de lei, visto
que a comissao entendeu ser a matéria contraria a clausula pétrea da Constituigdo Federal (art. 60, §4°, IV, que
proibe qualquer redugdo dos direitos e garantias individuais previstos no art. 5°). (BRASIL, 2017).
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Eu ndo acho que o que tem de errado na musica seja o ritmo. Ndo é o funk que
é... que tem algo de errado, ndo. O que a gente tem que fazer[é] uma andlise ao
conteudo que geralmente é colocado no funk, ou seja, a letra das musicas, né?
Entao, a gente precisa refletir sobre isso. Porque isso é uma questdo de...
quando vocé ndo respeita o outro... ¢ complicado vocé querer receber respeito
se vocé ndo respeita o outro, né? [...] A gente vé um pais afundando com tanta
coisa ruim, tanto sofrimento, eu acho de um egoismo muito grande de vocé
chegar, sabe? Fazer uma musicazinha para a galera pular, para dangar, bicho,
olha, sinceramente eu acho isso animalesco, eu acho isso bizarro, eu acho isso
de um egoismo, sabe? Sdo pessoas extremamente... essas pessoas ndao vao
mudar em nada nesse pais, essas pessoas ndo vdo contribuir com nada.
(PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Nessa fala do Professor 2, percebemos uma relagdo de oposi¢ao que passa a conduzir,
também, suas visdes de musica de ma qualidade a medida que ele destaca termos que sdo
relevante para a discussdao, como “musicazinha” e ‘“animalesco”. Entretanto, um ponto
interessante presente nessa fala ¢ o fato de esse professor declarar que o que ele identifica
como “errado” no funk ndo ¢ o ritmo, mas os elementos que envolvem seus contetdos. Desta
forma, o ritmo do funk ao ser reconhecido como objeto simbolico musical pode ser aceito,
porém, as mensagens presentes em suas letras que transmitem contetidos que vao de encontro
aos aspectos morais vigentes na sociedade atual, ¢ o que qualifica este género como sendo de
ma qualidade na visdo dos sujeitos entrevistados.

A fala do Professor 3 traz, para a luz do debate, que a sua percepcao negativa sobre o

funk estd muito mais relacionada as questdes sociais que envolvem este género:

Social, é mais social, porque tecnicamente ele, na minha visdo, ele vem
perdendo elementos. Estd ficando cada vez mais simples e estd ficando cada
vez mais pobre o contato dos meninos com os elementos musicais devido
essa musica, mas o que pesa mais nesse fator ¢ o social que envolve
erotizagdo, letra, tudo isso. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Mesmo reconhecendo que as concepgoes afetas a ma qualidade musical relacionadas
ao funk também perpassam por questdes técnicas — como destaca o Professor 3 —, fica
evidente, nas falas dos Professores 2, 3 € 4 que outros fatores ganham um destaque negativo e
passam a incorporar as construgdes simbodlicas que envolvem esta musica as suas concepgoes
de musica de ma qualidade.

Um aspecto bastante interessante que surgiu nas narrativas foram as indicagdes que
apontam para o funk como sendo uma musica de ma qualidade na medida em que destacam

que algumas musicas deste género, dependendo de suas letras, sdo inapropriadas quando
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observadas sob a otica do contexto escolar. Nestas colocagdes, os Professores 5 ¢ 6 destacam,
em suas falas, que as letras que fazem parte de algumas destas musicas apresentam elementos
tidos como inconcebiveis para serem ouvidas no ambiente interno da escola, como podemos

observar na fala do Professor 5.

Por exemplo, o cara trouxe um dia desse um brega funk, “professor bote ai
para a gente escutar”, ai eu botei, s6 botei no inicio. Ai eu disse: “Ei bicho,
essa musica ndo dd ndo para a gente colocar em sala de aula ndo. Leia, recite
s6 a letra ai para gente”. Ai ele fez: “ah, professor ndo vou recitar ndo. Oxe, é
muito palavrdo, muita coisa”. [Eu disse:] “Oxente, mas escutar vocé
escuta?” E tipo assim, quando esta com uma musica a letra esta de boa, mas
se eu for so falar o que é que a letra diz, “epa, ai para, eu estou chamando
palavrdo”. Entendeu? (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Nessa fala, percebemos que a letra se configura como o principal elemento periférico
que da sustentabilidade para que o funk possa permanecer como nucleo central das
representacdes sociais de musica de ma qualidade. O interessante nessa narrativa ¢ que ela
aponta que a relagdo com a letra perpassa as visdes individuais lancadas pelo professor, uma
vez que os proprios alunos ndo se sentem a vontade para expor a letra da musica que eles
mesmos vivenciam. Como dito antes, a fala do Professor 6 também revela estas relagdes
quando ele apresenta uma reacao contraria ao funk devido ao teor da mensagem transmitida.
As vezes eu gosto também de pegar uma misica e deixar a misica tocar, deixar que eles
aproveitem. Porque o que eles trazem, as vezes, eu veto, é intocavel. Nao pode tocar no
aparelho de som, ndo da para colocar na escola ndo. (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov.
2019). Ao ser perguntado sobre um género, ou nome de algum artista, o entrevistado
destacou: Rapaz, como exemplo, tem os artistas daqui mesmo que agora ndo lembro, mas que
eles falam, [sdo] daqui de Jodo Pessoa’”. (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019). Vale
destacar que mesmo ndo usando diretamente o termo funk em sua fala, pudemos reconhecer a
relacdo com este género por ele ter indicado que estava falando de artistas locais que
produzem suas musicas ligadas ao movimento funk, como o batidao ou brega funk.

Outras representagcdes sociais que surgiram nas narrativas € que apresentaram
indicadores de musica de ma qualidade, porém um pouco mais afastadas do nucleo, foram as

musicas relacionadas a industria cultural, como podemos observar nas falas dos Professores 1

73 Diante do fato de o Professor 6 nio recordar nomes de artistas, mas ter apontado para artistas locais,
perguntamos pelo nome de Gil Bala, uma vez que este ¢ um dos artistas locais — que produz musicas com
batidas fortes derivadas do funk, pancadédo e brega funk — que teve sua musica amplamente difundida nos
ultimos anos, principalmente nas regides periféricas.
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e 5. Vale destacar que estes indicadores de ma qualidade estiveram presentes ao
compreendermos suas relacdes opostas a partir da andlise que envolveu as concepcdes de
musica de boa qualidade associadas a temporalidade e importancia cultural. Nesta otica, as
falas anteriores do Professor 1 conduzem para este olhar que traz a musica mercadologica,
ligada ao consumo midiatico, como sendo de uma qualidade inferior as que agregam uma
importancia cultural. Podemos observar isso em sua fala quando destaca que o sucesso do
carnaval que vocé sabia cantar em 2018 [em] 2019 vocé esqueceu completamente.
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019). Desta forma, reconhece-se que uma musica que
ndo tem uma importancia historica e que foi criada como um produto a ser consumido e
depois deixado de lado, possa ser compreendida com musica de ma qualidade como podemos

observar nas falas do Professor 5.

A gente tem uma série de musicas que vocé sabe que ¢ feita... que a gente
chama [de] miisica para a indistria cultural, entendeu? E uma misica que...
ndo tem a intengdo de... trabalhar a realidade cultural. E uma miisica para
vender, entendeu? [...] 90% da musica que esta ai é para gente com essa
perspectiva. E uma miisica que é para vender. Entdo, ndo é uma miisica que
vai provavelmente... daqui a cinco anos ninguém vai nem lembrar. [Se]
perguntar a musica de carnaval, de cinco anos atras, acho que ninguém nem
lembra mais que passou. [...] Entdo, por exemplo, eu vou comparar uma
musica Asa Branca, com as musicas que tem hoje, tem musica hoje de forro
de plastico bem elaborado, mas ndo teve a fungdo cultural que teve [Asa
Brancaj, entendeu? Entdo, é mais nesse sentido ai. (PROFESSOR 5.
Entrevista 2, 29 jan. 2020).

A partir destas falas, destacamos que a concepgao de musica de ma qualidade ligada a
musica da industria cultural, traz consigo as representacdes que se fortalecem pelas
perspectivas de manutencdo de uma ordem ja estabelecida pelas relagdes culturais
consolidadas ao longo das suas historias de vida. Diante dessa dtica, compreendemos que as
representacdes sociais conduzem um olhar capaz de idealizar diferentes visdes de mundo
através de elementos que se aproximem ou se distanciem de um determinado objeto
simbolicamente construido, esteja ele em seu campo pessoal ou nos espagos opostos.
(JOVCHELOVITCH, 2011; VALSINER, 2015).

De modo geral, ao reconhecer o género musical funk como nucleo central das
concepgoes de musica de ma qualidade presente nas representacdes sociais dos professores
entrevistados, destacamos que esta centralidade ¢ reforcada pelos elementos periféricos que se

conectam ao nucleo e que lhe ddo sustentagdo, como podemos observar no Grafico 26.
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Grafico 26 — Ligagoes dos termos relacionados as concepgdes de musica de ma qualidade — Analise
de Similitude (IRAMUTEQ)
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Ao observar o Grafico 26, andlise de similitude, percebemos que as conexdes que
sdo estabelecidas nos dao a visdo de como o género musical “funk™ se estabiliza como
nucleo central das concepgdes de musica de ma qualidade diretamente associado ao
elemento periférico “letra ruim”. As associagdes que estes dois elementos fazem com os
demais expdem de forma ampla as dimensdes imagéticas e simbodlicas em que eles se
ancoram e como estas estruturas periféricas fortalecem as construgdes das representagdes
sociais dos sujeitos pesquisados. A associacdo a outros elementos diretamente interligados —
como “erotizacdo”, “baixa técnica” e “musica da induastria cultural” — que se estabelecem
como periféricos foi fundamental para a manutengao do nucleo.

As conexOes apresentadas pelas diversas similitudes expostas no grafico nos
conduzem para um olhar que possibilita o reconhecimento dos diversos elementos que

constituem as representacdes sociais que dao sustentabilidade para as concepgdes de musica
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de ma qualidade apresentadas pelos professores. Desta forma, podemos observar que as
associacdes existentes entre “funk/baixa técnica”, “funk/simples/obres de elementos”,
“funk/letra ruim”, “funk/questao sexual”, “funk/musicas nojentas”, “funk proibidao/musica
erotizada/passinho”, “brega funk/sem impacto cultural”, “brega funk/duplo sentido”, “letra
ruim/musica midiatica”, “contetido do funk/letra ruim/apologia ao sexo”, “letra ruim/danca
deselegante/conteido banalizado”, “musica midiatica/forr6 de plastico/’sem fungdo
cultural”, entre outros. Com base nestas conexdes, podemos observar que a composi¢cao do
funk como nucleo central das representacdes sociais de musica de ma qualidade nao se
estabelece por razdes “puramente musicais”, ela dialoga diretamente com questdes que
transpassam componentes basicos da musica, como ritmo, melodia, harmonia, timbre,
densidade, forma, entre outros, e passa a centrar-se nas construgdes culturalmente
dimensionadas pelas relagdes sociais que se estabelecem diante de uma imagem historica e
simbolicamente partilhada por diferentes grupos.

As relacdes de similitude presentes nas narrativas externaram as associagdes que
colocam o funk e seus derivados como o género musical apontado como objeto de
representacao simbolica presente na centralidade das concepc¢des de musica de ma
qualidade dos sujeitos pesquisados. Ao observar os recortes das falas de alguns dos
professores, vemos que essas associagdes ndo acontecem de forma aleatdria: elas sdo parte
de um constructo social que partilha suas concepgdes em um processo que envolve um
inconsciente coletivo processado pelas percepgdes individuais partilhadas socialmente.
(JOVCHELOVITCH, 2011). Neste sentido, Rodrigues (2011) aponta que a relacdo com o
funk e a violéncia’ ja se associava desde as primeiras décadas em que este género passava a
incorporar os elementos caracteristicos da musica brasileira (RODRIGUEZ et al 2011;
SIQUEIRA, 20153).

Diante destes apontamentos, podemos identificar, na fala do Professor 3, uma sintese
de como estas representacdes sdo concebidas e partilhadas em uma estrutura que se fortalece a

partir de uma dindmica socialmente estruturada.

7% O debate sobre a associagdo entre funk e violéncia atravessa a década e, em 1995, foi criada a primeira
Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) para investigar a relagdo entre funk e trafico de drogas, o que gerou
a proibicao de diversos bailes. O funk passou a ser vinculado a Secretaria de Seguranga Publica desde entdo.
Somente em 2009, a Lei Alvaro Lins (5.625/2008), que restringia a realizagio de bailes funks no Estado, foi
revogada, passando a vigorar a Lei 5.543/2009, que reconhece o funk como movimento cultural.
(RODRIGUES; SODRE; ARRUDA, 2011, p. 418).
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Agora, se eu pego um “Proibiddo” da vida, vou pegar uma crian¢a, vou
erotizar aquela crianga, vou introduzir nela vocabularios que ndo condiz
com o vocabuldrio aceitavel, que vai transformar ela, vai jogar ela dentro
de uma realidade que vai pegar aquela crianga e fazer ela frequentar os
locais onde aquilo é tocado e cada vez mais aquilo vai caindo na sarjeta
social, cada vez que isso acontece para mim isso é musica de ma qualidade.
Eu acho a diferenca entre o social da musica e a técnica da musica. [...] se
for analisar como fazer social, a musica para mim, de qualidade, ndo
necessariamente ¢ uma musica que tecnicamente é boa, entendeu?
(PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019)

Essa fala apresentada pelo Professor 3 mostra-nos diferentes relagdes que compilam as
concepgdes que sao langadas sobre o objeto simbolico funk, como erotizagdo, tipo de
vocabulario, degradacdo social, além da questdo da técnica. Ela revela que as concepgdes
podem estar relacionadas as variadas condigdes que os sujeitos estabelecem sobre o objeto
representado. O que o sujeito pode considerar como musica de boa qualidade pode ser
condicionado as relagdes sociais ligadas a musica e a finalidade que se pretende atingir com
ela. Desta forma, podemos compreender que a construcao de uma representagdo social nunca
nasce de um unico ponto; ela se estabiliza através dos varios didlogos, vivéncias, processos
etc., que envolvem os sujeitos que estdo incorporados em uma sociedade.

Reconhecer as concepcdes de musica dos professores fez-nos perceber como essas
relagdes se estabeleceram ao longo da vida, através da identificagdo dos significados
atribuidos a musica dentro de uma estrutura que estabelece determinados valores simbdlicos a
um objeto. Diante da identificagdo dessas concepgdes, percebemos como foram sendo
inseridas e consolidadas através das interagdes que os professores tiveram com o objeto de
representacao musica ao longo de suas vidas. As concepgdes de musica estabelecidas a partir
da constru¢dao simbodlica do amor, do sentimento, da técnica ¢ do dom, identificadas como
elementos centrais que dividem os espacos imagéticos das representacdes sociais dos sujeitos,
evidenciam que a musica nao tem um unico significado, pois estd entrelagada nas diversas
estruturas simbolicas construidas socialmente pelos membros da sociedade que partilham de
visdes distintas sobre o0 mesmo objeto, mas que conectam e correlacionam suas percepgoes
com as demais visdes compartilhadas no mesmo espago da sociedade.

A concepcao de amor nos remete a ideia de proximidade, afinidade e de intimidade no
relacionamento que cada membro tem com a musica € como ela estd presente nas relagdes
pessoais que eles vivenciam e compartilham seus sentimentos. A concepgao de musica como
vida permite reconhecer que essa relagcao ¢ amplificada ao ponto de atingir niveis simbdlicos

associados a propria existéncia. Identificar a musica como algo vital, relacionada ao alimento,
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a energia, ao ar, ou a algo tdo mais intenso como correlacionar a musica com a sua propria
vida revela uma visdo, de certa forma, “romantizada”, mas que nos apresenta o objeto musica
dentro de um espacgo intimo que ¢ compartilhado socialmente. Ver a musica como algo
fundamental para a vida, fez-nos perceber que a constru¢do do objeto musica passa pela
organizagdo de simbolos que se estabeleceram como algo substancial e existencial.

Outras duas concep¢des que surgiram dividindo espaco na centralidade das
representacoes sociais dos sujeitos pesquisados foram a visdo de técnica e de dom. Mesmo
parecendo opostas por natureza, uma vez que a técnica ¢ conhecida como algo que parte de
uma construgdo solidificada por questdes que envolvem repeti¢des, estudos, aplicagdo na
musica, entre outros — que podem ser almejadas e atingidas por qualquer individuo que se
proponha a investir esfor¢co e tempo na aquisicdo desses conhecimentos —; ¢ o dom ¢
percebido como algo inato, divino, transcendental, magico que faz parte de uma condicao
“privilegiada” na constru¢do desse conhecimento, como percebido por Loiola (2015, p. 91)
quando destaca, em sua pesquisa, que a visdo do dom pode ser vista tanto pela capacidade
inata de aprender quanto de ensinar musica. “Portanto, o dom e o talento [musical] sdao
representados como uma facilidade dos vocacionados para o ensino e para a aprendizagem
musical, mas, segundo os professores, necessitam ser desenvolvidos e aperfeicoados pelo
estudo e dedicacao” (LOIOLA, 2015, p. 92). Desta forma, compreendemos que as concepgdes
de técnica e dom passam a dividir os mesmos espacos sociais diante da representagdo
simbolica do objeto musica, e que estas percepgoes distintas do mesmo objeto consolidam os
conhecimentos presentes nas representagdes sociais desses professores.

Diante dessas concepgdes sobre o objeto simbolo musica, direcionamo-nos para
reconhecer as representacdes sociais que contribuiram para a atribui¢do de valor ao objeto
musica sob a oOtica de musica de “boa” ou “ma” qualidade. Diante disso, pudemos perceber
que essas concepcoes de valor dialogam diretamente com representagdes simbolicas
atribuidas ao objeto musica dentro de um olhar relacionado com os grupos aos quais 0s
sujeitos estdo inseridos. Na identificacdo dessas representacdes, podemos perceber que a
relagdo entre os opostos — boa ou ma qualidade — ¢ estabelecida a partir das representagdes
que os individuos tém de si e das representacdes que eles constroem do outro (MOSCOVICI,
2015). Dessa forma, os valores passam a ser atribuidos pelas relagdes de proximidade que
cada grupo tem como determinado objeto. O que pertence a um e ndo pertence ao outro passa
a possuir valores distintos em suas representacdes, como podemos observar em todos os

campos que envolvem as relagdes sociais.
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Partindo dessas 6tica, pudemos notar que a concep¢ao musica de boa qualidade, que
teve sua centralidade apresentada na musica popular conectada a boa letra, estava associada a
valores considerados positivos pelo grupo, como a mensagem que essa musica traz € suas
relagdes com os aspectos afetivos e emotivos, construidos em ambientes como familia, igreja,
escola etc., ou relacionados a mensagens que envolvem os sentimentos, o olhar critico e as
visdes de mundo que essas musicas transmitem através de suas letras, bem como a
importancia cultural e os elementos técnicos construidos a partir dos processos de informagao
musical, entre outros. Por outro lado, a musica de ma qualidade revela suas caracteristicas nas
visdes opostas de mundo por membros da sociedade em diferentes grupos. Dessa forma, essas
construgdes simbolicas que imputam um valor negativo a musica sdo percebidas através das
relagdes com as mensagens negativas atribuidas as suas letras, a indicacdo de baixo
desenvolvimento técnico, a baixa importancia cultural pelas relagdes com o mercado, entre
outros. Diante disso, podemos compreender que as concepcdes de musica de ma qualidade
presente nas narrativas dos professores entrevistados direcionaram-se ao género musical funk,
sendo associadas a percep¢ao de letra ruim como um elemento que caracterizou o nucleo
central de suas representagdes sociais. Sendo assim, podemos concluir que essas concepgoes
de musica sdo conduzidas diante das constru¢cdes simbdlicas estruturadas pelos
conhecimentos acumulados ao longo da vida de cada sujeito. E € nessa rela¢do entre figura e
significados (MOSCOVICI, 1979) que essas representacdes emergem, possibilitando, assim,

as formagdes de imagens, nomes e formas que sdo atribuidas ao objeto representado.
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7 CONCEPCOES SOBRE A MUSICA TRABALHADA NA ESCOLA E SEUS
ELEMENTOS CENTRAIS

Ao investigar as concep¢des de musica na perspectiva de reconhecer os varios
elementos que estdo presentes nas representacdes sociais de professores de musica da rede
publica municipal, passamos a conduzir um olhar para a compreensao das suas percepgoes
sobre a musica na escola. Desta forma, nesse capitulo, utilizamos a TRS para pautarmos as
discussdes que envolvem os aspectos considerados importantes para o desenvolvimento das
aulas de musica na educacdo basica. A partir das concepgdes estabelecidas pelas
representacoes sociais de musica dos professores entrevistados, tragamos um caminho que nos
proporcionou um panorama de como as suas representagdes sociais estdo presentes e
constroem uma imagem do que seria relevante para o desenvolvimento de uma pratica
pedagdgica musical ideal para a escola. Para reconhecer tais elementos, buscamos identificar
os diferentes olhares que revelam suas visOes sobre as aulas de musica. Nesse processo,
identificamos formas, ferramentas e elementos utilizados pelos professores, através da livre
narrativa de suas histérias de vida. Essas informagdes deram-nos uma dimensao de como
essas representacoes sociais foram influenciadas e influenciadoras para o desenvolvimento de
suas concepgoes das aulas de musica neste contexto.

Para o desenvolvimento deste capitulo, procuramos organizar e categorizar quais
estruturas simbolicamente construidas estdo presentes nos discursos de professores de musica
atuantes nas escolas publicas de educacdo basica. Nesse processo, categorizamos seis
indicadores das concepcdes dos professores que identificaram diferentes aspectos que
apontaram para o que ¢ reconhecido como fator importante para ministrar as aulas de musica
na educagdo bésica, a partir das representagdes sociais dos professores questionados. A
organizagdo destes itens nos permitiu uma estruturag¢do capaz de indicar os elementos centrais
e periféricos que dao suporte para a construgdo e reconstrucao das suas representacdes sociais.

A escola, por ser um ambiente coletivo — que tem como uma das suas fungdes construir e
socializar os conhecimentos — ¢ um local onde as representagcdes sociais sdo partilhadas,
construidas e reconstruidas através dos contatos com as novas realidades que se apresentam
cotidianamente. Desta forma, para poder identificar como os professores concebem a musica na
escola, buscamos compreender os aspectos musicais, considerados importantes, a partir do que
eles apresentaram em suas narrativas como exemplos das musicas que sdo e que devem ser
trabalhadas no desenvolvimento das suas aulas na educacdo basica. Para isso, criamos a Tabela

13, onde organizamos citacdes de relatos dos professores referentes a estes processos.
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Tabela 13 — Falas dos professores relacionadas as musicas trabalhadas no ambiente escolar

AS MUSICAS TRABALHADAS NO AMBIENTE ESCOLAR

P1 P2 P3 P4 PS P6
Para trabalhar na  Aulas de musicas de  Eu acho que Musica Musica instrumental [...]  Mais contato
escola vem a fato; posso pegarum  secular e a musica classica, né? com uma musica,
questdo da letra, Ter aulas especificas;  instrumento real;,, musica de Escutar outra coisa com instrumento
ne?; Ter aula de violdo, ou  Contato com a igreja, diferente; musical;
Trabalhar com a  de teclado, ou de educagdo formal  certo?; Trabalhar as letras; Teria que ter um
cultura popular baixo; em musica; Musica Fazer uma parddia local especifico
[..]; Valorizar mais o que  Existe o conteudo evangélica Trabalhar a questido de  para a aula de
Um periodo o aluno esta formal de musica. [temadtica],; ritmo também, dos musica;
classico da querendo; [...] isso deveria  musica elementos; Musicas que
musica; Mostrar um funk aqui ~ ser apresentado;  evangélica de O que é que se propée a  digam alguma
Falar sobre o [...] que fala de Ter um contato crianga; letra, o que é que falaa  coisa para eles;
regionalismo e a valores; maior com a Chico letra; a musica mais
vivéncia dos a gente explora [...] a  musica através Buarque Trabalhar samba, classica do
alunos; arte sacra, musica da danga; numa versdo  trabalhar frevo, universo Popular
Mostrar outras sacra, a Idade O que eles de Carrossel;  trabalhar forro, brasileiro;
coisas; Meédia; querem dangar é Trabalha um artista, ai o Também aquela
Tocar o que Valorizagdo da o passinho; artista pode fazer samba, coisa do funk,
vivenciou na musica local. Os Fazer uma funk, tal, entendeu?; das coisas dele;
familia, ou as ritmos brasileiros; mostra cultural Atividade de muisica do Uso as musicas,
musicas do Expandir também, onde tenha varias mundo, assim, de tudo,
mundo, para outras musicas;  formas de Musicas tradicionais de  buscando sempre
Mostrar para o eu acho que é apresentagdo; cada regido; a época;
aluno que ndo é so importante [...] vera  Apesar de ndo Evito trabalhar musicas ~ Partir para a
0 que toca no questdo da letra; gostar [...] que esta na modinha; historia da
radio ou o que Musica classica, [...] — gospel; Coisas que eles sozinhos — muisica;
aparece no maioria dos desenhos ~ Consegui unir os ndo iriam descobrir; a gente ndo tem
YouTube; animados [...] eram dois mundos; Trabalhar as musicas 0 espago
Muito valida essa  com musica classica; das igrejas com eles, especifico para
questdo de pensar  Uma sala com isso;

instrumentos
musicais, né?;

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

a musica popular;

Ao analisar a Tabela 13, observamos que as narrativas dos sujeitos pesquisados
revelam um olhar para as musicas que os professores utilizam nas aulas de musica, a partir de
diversos pontos que dialogam entre si e que estdo inter-relacionados com as suas concepgdes
de musica de boa qualidade, presentes no subtdpico 6.2.1. Estas relagdes sdo estabelecidas
através das dinamicas que envolvem e interligam as concepcdes de musicas e a pratica
docente na educacdo basica dos sujeitos pesquisados, destacando, assim, fatores como as
letras das musicas utilizadas, as dimensdes técnicas e historicas que envolvem a musica por
meio de aulas especificas de instrumentos e de conteudos formais de musica, as suas ligagdes
com os elementos culturais, com a musica popular, bem como as musicas que fazem parte da
vivéncia dos alunos, a musica religiosa, e a perspectiva de constru¢ao de novos repertorios.

Diante disso, podemos observar que as ligagdes que envolvem as concepgdes
de musicas que devem ser trabalhadas nas aulas relacionadas a letra, estdo indicadas em

termos que se associam ao seu contetido, a sua mensagem, as visdes que envolvem a
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criticidade, entre outros, como nos exemplos das narrativas da maioria dos professores:
Mostrar um funk aqui [ ...] que fala de valores (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019); O
que ¢ que se propoe a letra [...] (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020); Musicas que
digam alguma coisa para eles (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019). Vale lembrar que
esta relacdo com a letra se apresenta de forma intensa, uma vez que se manifestou também ao
abordarmos as concepcdes de musica de boa qualidade. Outros aspectos que apareceram de
forma muito intensa nas falas dos professores foram os que envolvem as aulas especificas de
musica. Estes tiveram suas associagdes com indicadores como o contato direto com
instrumentos musicais, aulas de instrumento, elementos musicais, historia da musica, entre
outros. Estas correlacdes podem ser verificadas nas falas da maioria dos professores, como
nos exemplos que seguem: aulas de musicas de fato (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set.
2019); Existe o conteudo formal de musica. [...] isso deveria ser apresentado (PROFESSOR
3. Entrevista 1, 27 set. 2019); Trabalhar a questdo de ritmo também, dos elementos
(PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2019); Mais contato com uma musica, com
instrumento musical (PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019). Outras conexdes que sao
explicitadas indicam uma ligacdo com a perspectiva do desenvolvimento de um trabalho
voltado para a musica popular, através das mengdes aos ritmos, as dangas, aos movimentos
culturais, entre outros. Estas ligagdes podem ser percebidas nas falas de cinco dos seis
professores, como podemos verificar na fala do Professor 1, quando destaca que ¢ muito
valida essa questdo de pensar a musica popular (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019);
ou do Professor 2, quando aponta para a importancia da valorizagdo da musica local. Os
ritmos brasileiros (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019),; ou do Professor 3, quando
indica que os meninos poderiam a ter um contato maior com a musica através da danga
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019); ou do Professor 5, que direciona para a
perspectiva de se trabalhar um artista, ai o artista pode fazer samba, funk, tal, entendeu?
(PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020). Ou ainda quando o Professor 6 destaca a
possibilidade de realizar trabalhos com a musica mais classica do universo popular brasileiro
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Outro aspecto que esteve presente nas narrativas foram as questdes que envolvem as
vivéncias musicais dos alunos. Estas tiveram suas conexdes com o tipo de musica vivenciada
na familia, com as expressdes da danca, com as musicas que fazem parte das suas playlists
etc. Neste sentido, os professores destacam que o trabalho musical deve tocar o que vivenciou

na familia (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019); ou valorizar mais o que o aluno esta
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querendo (PROFESSO 2); ou ainda que devem ser abordadas as relagdes com as musicas
ligadas as dangas, como salienta o Professor 3, o que eles querem dancar é o passinho
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019), e também aquela coisa do funk, das coisas dele
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019). Um dos pontos significativos que foram
abordados, e que merece destaque nas narrativas, foi a perspectiva de trazer para o
desenvolvimento dos trabalhos musicais uma aproximagdo com os mundos musicais alheios
as vivéncias dos alunos. Esta busca por apresentar “musicas novas” esta relacionada com a
perspectiva de introduzir novas escutas, que possam ir além das musicas vinculadas nos meios
midiaticos, como radio, TV, YouTube, entre outras plataformas. Podemos constatar estas
relacdes nas falas dos Professores 1, 2, 3, e 5, a medida que destacam que o trabalho musical
deve mostrar para o aluno que ndo é so o que toca no radio ou o que aparece no YouTube
(PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019); ou Expandir também, para outras musicas
(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019), bem como apresentar Coisas que eles sozinhos
ndo iriam descobrir (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov. 2019). Ou ainda estabelecer lagos
que consigam promover uma relagdo que unifique diferentes mundos musicais, como na fala
do Professor 3, quando destaca consegui unir os dois mundos (PROFESSOR 3. Entrevista 1,
27 set. 2019). J& a musica religiosa — que associamos a termos como “sacra”, “gospel”,
“evangélica” e “da igreja” — também foi um dos pontos que recebeu destaque por quatro
dentre os seis professores entrevistados. Podemos verificar essas relagcdes em falas como as do
Professor 2, quando refere que aborda em seu trabalho temas como arte sacra, musica sacra,
a Idade Média (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019). Ou ainda na fala do Professor 4,
ao indicar que trabalha com musica secular e musica de igreja [...] (PROFESSOR 4.
Entrevista 2, 13 dez. 2019), bem como na fala do Professor 5, quando afirma o interesse em
trabalhar as musicas das igrejas com eles [os alunos] (PROFESSOR 5. Entrevista 1, 19 nov.
2019). A partir das indicagdes apresentadas na andlise da Tabela 13, identificamos trés
aspectos que mantém uma relagdo de centralidade, presentes nas representacdes sociais das
concepgdes de musica que os professores entrevistados consideram importantes para serem
trabalhadas no ambiente escolar. Os trés aspectos que se destacaram, dividindo esta
centralidade, foram a “letra das musicas”, as “aulas especificas” e a “musica popular”, como

podemos observar na distribuicao hierarquica destas relagdes expostas na analise do Grafico 27.
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Grafico 27 — Relacdo dos aspectos considerados importantes para serem trabalhados nas aulas de
musica — Nuvem de palavras IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao analisar o Grafico 27, Nuvem de Palavras, percebemos que o direcionamento pelas
“aulas especificas” divide um espago hierarquico com as “letras de musica” e a “musica
popular”, na centralidade das representagdes sociais que apontaram para os aspectos
importantes para o desenvolvimento das aulas de musica. Estas estruturas centrais destacam-
se nas falas dos professores, a medida que eles apresentam suas concepgdes sobre as aulas de

musicas pautadas em aspectos que se relacionam diretamente com as praticas pedagogicas.

7.1 Aulas especificas de musica

Contrapondo-se a questdo da polivaléncia e a atuagdo como professor de Arte, ja
discutida no item 5.2.2 as concepgdes que envolvem as aulas especificas como um aspecto
importante a direcionar as aulas de musica na educagdo basica estdo presentes de forma
bastante explicita nas falas da maioria dos professores. Como podemos identificar,
manifestam-se pelas mengdes as praticas instrumentais ao analisarmos as falas dos

Professores 2, 3 € 6.

A gente precisaria de um fundamental I com aulas de musicas de fato, com
instrumentos musicais. Com instrumentos musicais e ndo so isso, eu acho
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que a gente [deveria melhorar]™ o fundamental I com escola integral, onde
houvesse instrumentos musicais, onde os alunos tivessem contato com esses
instrumentos. [...] Eu adoraria ser professor de musica mesmo, dar aula de
musica, dar aula de violdo de teoria, da musica de historia da musica,
historia das Artes, no lugar onde as pessoas que vdo para ld estdo querendo
isso. Eu adoraria isso. (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Ai, vem aquela visdo que tem na Universidade e que tem na escola publica,
vocé tem que trabalhar musica popular, vocé tem que trabalhar com
instrumentos artesanais. E eu, particularmente, acho que pode ser ao
contrario. Eu acho que posso pegar um instrumento real, mostrar o meu
aluno, ele ndo precisa necessariamente saber qual é a técnica, pelo nome,
mas ele conseguiu executar, que eu vou extrair o mdximo dele.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Na area de artes, [...] o dia a dia tira da gente aquele... aquela coisa de
querer fazer, fazer mais arte. A gente termina passando uma coisa mais
tedrica, mas sabendo que quando o aluno estd com a mdo na massa ele
aprende mais arte do que vendo ou pensando. Tem que fazer, logico que no
ato de fazer ele esta pensando, ele esta construindo uma historia uma coisa
na cabega dele, mas ele também estd fazendo, né? A coisa na pratica. Eu
lembro de uma coisa que Hermeto Pascoal dizia, que as escolas de musica
tinham que ser o contrario, dava logo o instrumento ao menino depois que
ele tivesse tocando era que ia para o... para ensinar a leitura, a teoria. Que
é bem o que a banda de musica acaba fazendo. E eu acredito nisso.
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Essas falas evidenciam, diretamente, como as concepgdes das aulas de musica na
educagdo basica, pautadas sobre a pratica instrumental, estdo presentes nas narrativas dos
Professores 2, 3 e 6. Vale destacar que as suas concepgdes estdo relacionadas com os aspectos
que envolvem uma visdo de musica associada ao desenvolvimento técnico instrumental como
um direcionamento idealizado das aulas de musica. Podemos observar isso, de forma enfatica,
na fala do Professor 2 quando ele destaca o termo “musica de fato”, defendendo, assim, a
proposi¢ao de um trabalho pautada diretamente sobre as perspectivas de tocar um
instrumento. A fala do Professor 3 apresenta um destaque interessante pelo fato de trazer, para
este discurso, as suas representagdes simbolicas construidas sobre os direcionamentos da
forma¢ao docente sobre as aulas de musica na educacdo basica. Desta forma, além de
confrontar as perspectivas que envolvem os processos formativos dos professores, ele passa a
ter uma visdo mais centrada na concepcao de técnica musical, associada a musica
instrumental, o que, de certa forma, dimensiona a aula de musica a pratica instrumental,
limitando, assim, a abrangéncia dessas aulas. Ja na fala do Professor 6, percebemos que ele

aponta para uma perspectiva pautada na aula pratica como um processo de construcdo de

75 Trecho adaptado pelo autor para poder adequar a estrutura da narrativa.
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conhecimento mais significativo, direcionado pela dtica de que, através do contato direto com
o instrumento, o aluno passa a associar o conhecimento de forma mais consistente.

Outros aspectos que foram identificados estiveram presentes nas falas do Professor 3,
quando destaca suas concep¢des de técnica musical, da educagdo formal, como uma

perspectiva que deva ser abordada nas aulas de educacao basica.

Quando [a gente] esta na escola, a gente esta no ambiente formal de
educacgdo. Existe o conteudo formal de musica. Eu acho que isso
deveria ser apresentado. E isso ¢ meio que renegado. [...] Todos os
meus alunos, de toda a segunda fase, do 6° ao 9° ano, todos eles leem
as trés claves, e todos eles conseguem dividir até as semicolcheias. Eu
ndo passo disso, e isso sdo exercicios simples, mas eles precisam ter
contato, saber que existe. Ver aquilo ali, todos eles. E eu ndo vejo
dificuldade com isso com os alunos. [...] Parece uma ONG a escola.
Eles querem que a gente sente no meio do chdo, com os meninos no
barro, fazer os meninos vivenciar... Eu sou chato nesse ponto. Assim, se
Mozart, Beethoven, Tchaikovsky, Vivaldi, Chopin, Bach, ele tiveram,
pelo menos o minimo, que a gente sabe que ndo foi o minimo, mas
tiveram muito contato com a educagdo formal em musica. Eu acho que
a gente pode promover isso com os meninos. Eu acho que pode, e eu
acho que deve. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Podemos compreender que essa fala ndo traz apenas as indicacdes de aspectos
considerados importantes para o desenvolvimento das aulas de musica na educagdo basica.
Ela se ancora em uma relacdo direta com as estruturas formais de aprendizagem musical
percebidas como importantes na construcdo de suas proprias representacdes sociais de
musica. Neste sentido, podemos compreender que estas concepcdes sdo pautadas em questoes
que transitam por discursos simbdlicos que foram estruturados e solidificados pelos diversos
processos formativos pautados em perspectivas técnicas que fizeram parte de sua formacao
como musico e como professor de musica. Diante disso, podemos notar que o olhar langado
para o processo educativo musical passa a sofrer influéncias dessas estruturas mais tecnicistas,

historicamente idealizadas, sobre praticas musicais que envolvem habilidades especificas.

Na segunda fase é praticamente impossivel fazer [musica] com os meninos,
porque a demanda é muito grande das minhas atividades. Entdo, quase ndo
consigo fazer. Quando consigo é Sdo Jodo. Reuno um grupo de alunos,
promovo, toco com esses alunos, eles tém contato com o repertorio que vao
tocar. Os outros, eu apresento o repertorio, mas ndo fazendo musica, ndo
experimentando musica. So [com] aqueles que ja tém uma certa habilidade.
[...] A grande demanda que eu tenho de alunos com vocag¢do musical,
vocagdo ndo, com habilidades naquele momento, estdo no turno da manha.
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Eu tenho inumeras meninas que cantam, [mas] que ndo conseguem se
apresentar. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Podemos identificar, na fala do Professor 3, a presenca das suas representacdes sociais
de musica ligadas a ideia de um aprendizado musical que se desenvolve a partir de uma
habilidade prévia, o que poderiamos relacionar com a visdo de talento, de dom, apresentadas
anteriormente no subtopico 6.1.4, quando abordamos as concepgdes de musica. Isto se
evidencia em sua fala ao apontar para atividades musicais com foco na realizagdo de
apresentacoes em periodos festivos, desenvolvidas apenas com os alunos que ja
apresentassem previamente alguma habilidade musical.

Outros aspectos relacionados diretamente as aulas especificas de musica no contexto
da educagdo basica podem ser observados nas menc¢des das falas dos Professores 2 e 6, ao

abordarem a visao de lugar especifico para as aulas. Nessa perspectiva, o Professor 2 ressalta:

Eu acho que a gente, no Fundamental I, deveria ter mais aulas praticas de
instrumento. Uma sala com instrumentos musicais, né? Para que o aluno
aprendesse um [instrumento]. E isso fizesse parte do cronograma do
Fundamental I. Eu acho que era fundamental. E claro que, no Fundamental
1, poderia também haver uma continuidade. Eu sou contra essa... que a
nossa carga horaria seja toda preenchida apenas em sala de aula, com
aulas teoricas, ne? E a gente ndo ter um espago para desenvolver aulas
praticas. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019)

Nesta fala, podemos observar claramente uma relagdo direta entre aulas praticas de
musica e espacos especificos para o seu desenvolvimento, perspectiva também observada em
Westrupp (2012, p. 70). Diante disso, reconhecemos que as suas representacdes sobre a aula
de musica sao pautadas em uma constru¢do simbolica pré-estabelecida e solidificada sob a
Otica musica/instrumento, fazendo com que o professor mantenha uma visdo distante da
aplicabilidade das aulas praticas de musica na estrutura educacional da educacdo basica. Ja o
Professor 6 tem sua fala sobre o local como um dos aspectos considerados importantes na
perspectiva do desenvolvimento das atividades em harmonia com outras disciplinas no

ambiente escolar:

A gente teria que ter um local especifico para a aula de musica. Se vocé ndo...
se ndo pudesse ter o instrumental, [...] eu ndo acredito que esse instrumental
seria muito problema, o problema ¢ o professor de musica ter o seu local e ter
especificamente professor de musica. [...] mas quando eu falo de local, uma
sala, mas que seja um local afastado da sala de aula normal, ou pelo menos
tratada acusticamente, porque ndo vai atrapalhar as outras [aulas]. [...] Eu
pegava os instrumentos da banda marcial, que ficava bem distante, mas o
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pessoal ainda comegou a reclamar: “professor, esta muita zoada, ndo sei o
qué”. Tentei fazer percussdo corporal, as vezes eles gostavam, mas depois
dizem: “professor, hoje ndo vai fazer isso, ndo. Por que o senhor ndo bota um
funk ai para a gente escutar?” Tentei botar um funk, mas depois foi
desestimulando. [...] Ai parei e disse: “olha, ndo da, ndo tenho local, ndo tem os
instrumentos [...] ”. (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019).

Nesse trecho, o Professor 6 destaca a importancia do local como uma estrutura basica
para o desenvolvimento das aulas, uma vez que apresenta a auséncia de um local especifico
como algo que gera problemas na organizacao da institui¢ao escolar. Assim como o Professor 2,
ele também apresenta uma relag@o entre o espago e as praticas instrumentais sobre a perspectiva

do lugar “adequado”, a pratica instrumental e a propagagdo do som no ambiente escolar.

7.2 As letras das musicas

A analise do nucleo central das representagdes sociais dos professores identificou
também as letras das musicas como um dos aspectos que dividem a centralidade e assumem
um papel de destaque na estrutura hierarquica destas concepgdes. Ao assumir um local de
centralidade ao lado das aulas especificas e da musica popular, as letras mantiveram um
didlogo direto com estes dois aspectos na constru¢do das representagdes. Podemos

compreender melhor essas proximidades ao analisar a fala do Professor 5:

Geralmente, a gente trabalha mais a questdo da apreciagdo mesmo, escutar
de forma livre. Mas eu vejo a possibilidade de vocé pegar uma musica dessa
e trabalhar letras, explorar para a questdo da letra, o que é que trabalha,
ne? Fazer uma... fazer uma parddia também em cima, a gente ja fez, ja. Ndo
em cima do brega funk, mas de outras musicas, né? De Jackson do Pandeiro
a gente fez, a questdo da parddia, fez até umas gravagoes, coisa e tal. Mas é
uma possibilidade de vocé trabalhar com parddia, trabalhar a questdo de
ritmo também, dos elementos que estao ali empregados, da estrutura da
musica. A questdo também da letra. O que é que se propoe a letra, o que é
que fala a letra, qual é o tema, entendeu? O que é que remete, ¢ uma
possibilidade de se trabalhar. (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Vale destacar que a abordagem do Professor 5 traz um olhar voltado para o trabalho
musical pensado para a educagdo basica associada, diretamente, as letras das musicas. A
indicacdo do uso de atividades musicais envolvendo a constru¢cdo de parddias apresenta-nos
uma ligacdo entre o uso da letra e as estruturas musicais especificas. Outros olhares lancados
sobre as letras das musicas que podem ser compreendidos como aspectos importantes diante

das concepgdes dos professores podem estar conectados as representagdes sociais do proprio
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ambiente escolar, seus acordos, suas normas, suas estruturas ja consolidadas ao longo de sua

existéncia.

Eu acho, primeiro, existem as musicas e existem as cangoes, né? Quando a
gente escolhe uma cangdo para trabalhar na escola, vem a questdo da letra,
né? Da poesia mesmo, do texto, da letra. A gente evita algumas musicas
para o contexto escolar, de letras que falam de cachaca, de rapariga’, de
droga, né? [risos] A gente entende, isso é um acordo total, assim, direcdo,
orientador, que algumas musicas sdo inapropriadas para a idade, para o
contexto, para o proprio ambiente escolar, para o trabalho que se quer
construir. Isso é o primeiro filtro da questdo de musica de qualidade. Ndo é
porque existem musicas melhores do que outras, [mas] eu acho que tem um
referencial, nesse caso, o referencial é a escola, a crianga, os pais, aquele
contexto escolar. (PROFESSOR 1. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Essa fala do Professor 1 ¢ fundamental para a compreensao desta centralidade, pois
destaca a letra como um dos aspectos mais relevantes para o desenvolvimento do trabalho
musical, especialmente no contexto escolar da educacdo bésica. Ao trazer a letra para a
discussdo, percebemos que ela € constantemente associada a diversos outros fatores que

envolvem as questdes familiares e sociais que dizem respeito aos alunos e a escola.

A gente opta por cangdes que ndo... que ndo tém esses temas, né? Mesmo
sabendo que alguns pais escutam misica de cangaia’’, de cachaga, de tudo.
E a musica dele é essa. E ndo vai cantiga de roda nem a pau. Por exemplo,
dentro de casa, mas é o que a escola... a gente enquanto escola tenta fazer a
nossa parte, né? (PROFESSOR 1. Entrevista 2, 16 out. 2019).

bR 1Y

Ao abordar temas ligados a “cachaga”, “rapariga” e “drogas” como algo inapropriado
para o ambiente escolar, o Professor 1 destaca a importancia de estabelecer filtros para a
escolha das letras das musicas. Na mesma dire¢do, o Professor 2 destaca a letra como um dos
aspectos ideais para serem trabalhados na escola, tendo como base a perspectiva da

mensagem transmitida:

Eu procuro chegar, quando eu vou trabalhar uma musica, “Olha gente essa
musica aqui, ela passa essa mensagem, o que é que vocés acham disso”? E
tem funcionado, tem aula que eu tenho dado, assim, falando sobre isso, que os

76 A palavra “rapariga”, que nos dicionarios de lingua portuguesa significa jovem do sexo feminino, moga,
menina, apresenta no contexto informal regional outro significado. Neste contexto, a utilizagdo regionalizada
e pejorativa de “rapariga” significa prostituta.

70 termo “cangaia” é uma expressio informal, usada no Nordeste brasileiro, derivado da palavra “cangalha”.
Entretanto, no contexto da narrativa, “cangaia” refere-se a uma outra expressdo conhecida coletivamente pela
populag@o local como indicagdo de traicao conjugal. Exemplo: “levou uma cangaia”, ou seja, foi traido.
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alunos chegaram batendo palma assim: “Professor, que massa, ndo sei o
qué”. Entdo, isso é muito importante, a gente ter essa consciéncia de valores,
de ética, assim. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Esta visdo trazida pelo Professor 2 pauta as letras das musicas como um elemento de
reflexdo, reconhecendo este aspecto como uma ferramenta importante para a promog¢ao de um
olhar critico sobre o objeto musica. Desta forma, a relagdo com a mensagem através da letra
divide os espacos de representacdo social com as aulas especificas — que tém por base a
pratica instrumental — como os aspectos considerados importantes em um trabalho musical na
escola. Mas vale ressaltar que essa abordagem que coloca a letra das cangdes como sendo um
dos aspectos relevantes também pode promover um distanciamento com a vivéncia musical dos

alunos e suas praticas musicais cotidianas, como podemos perceber na fala do Professor 4:

Depende do funk. Qual é o funk? “Ndo! Aqui a gente ndo canta” |[...]
Quando termina minha aula: [os alunos falam] “tio, bota aquela musica”.
“Ndo, esse aqui é proibido, essa ndo toca ndo, so as outras, essa nao
toca”. Ndo toco, ndo estimulo [...]. Posso estar errado, mas botar, eu ndo
sei. Mas é a forma que eu trabalho, é como eu vejo. (PROFESSOR 4.
Entrevista 2, 13 dez. 2019).

Esta fala se interliga diretamente as concepgdes de musica de ma qualidade, que
colocam o funk como nucleo central dessas representacdes sociais, refletindo de forma muito
clara como estas concepgdes sao incorporadas em suas praticas docentes. Um outro exemplo
desta relagdo ¢ a fala do Professor 3, quando declarou que havia uma dificuldade em trabalhar

determinados tipos de musica devido as suas letras:

Eu ndo consigo escutar por exemplo: o “Passinho”, por conta da letra.
Entdo eu vou no ritmo. Ai, eu tenho que achar solugdes que eu ndo perco
esse meu aluno. Entdo vou tentar no ritmo, eu vou no ritmo, eu vou buscar,
eu vou mostrar os elementos africanos que estdo embutidos ali. Ai
[apresentar] os outros elementos também e fazer a comparag¢do [sobre
porque ¢] que muita gente diz que aquilo é pobre ou aquilo é rico.
(PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14 out. 2019).

Um ponto interessante que podemos observar nesta fala estd destacado na aversdo a
musica do passinho. Entretanto, na sequéncia de sua fala, o Professor 3 informou que acabou
buscando elementos capazes de dialogar e possibilitar o trabalho com a musica dos alunos
através de estruturas comuns as duas realidades. Este direcionamento, pauta-se em um

processo que busca conversar entre grupos opostos através de um processo de ancoragem que
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identifique similaridades que possam quebrar o antagonismo entre as partes. Esta busca por
um dialogo entre a musica do professor e as musicas dos alunos corroboram a perspectiva de
“sacrificio” (DUARTE, 2011), na medida em que o professor passa a buscar mecanismos €
estratégias para reduzir o seu distanciamento pessoal com as mensagens presentes nas letras
das musicas vivenciadas pelos alunos. Como podemos verificar na fala do Professor 6,
quando ele destaca que ndo da para colocar [a musica dos alunos] no repertorio. Da, se for
discutir porque que tem isso na musica. Até ja aconteceu de conversar isso, mas também ndo
é uma coisa recorrente. (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019). Neste trecho, o
professor apresenta uma receptividade para poder usar as musicas dos alunos como uma
forma de trazer para uma discussao critica reflexiva as temdticas que envolvem estas musicas.
Este ponto ¢ interessante haja vista que, mesmo achando inapropriadas as musicas que os
alunos consomem, elas podem ser utilizadas como objeto de construgao de conhecimentos
musicais articulados com os diversos acontecimentos que se cruzam em seu cotidiano.
Podemos encontrar, na fala do Professor 2, uma aproximagdo com o exposto
anteriormente, ao passo que ele busca por um alinhamento com a musica vivenciada pelos
alunos, estabelecendo, com isso, possibilidades para um trabalho de educagdao musical na

escola em que sejam contempladas algumas de suas expectativas e as dos alunos.

E claro que tem muitos funks [que eu] sei que tém letras muito boas, como
por exemplo “‘eu s quero ser feliz, andar tranquilamente na favela onde eu
nasci” [cantando]. De vocé reafirmar a sua identidade. Entdo, isso é uma
coisa. Ai é que entra a nossa capacidade de chegar, “gente eu ndo sou
cantor de funk. Olha, vou mostrar um funk aqui para vocés que a gente pode
trabalhar em sala de aula, que fala de valores, que fala de identidade”. [...]
Tem que ter um certo senso critico, né? Entdo, eu acho isso. [...] Vocé pode
pegar duas musicas, pegar um funk desse cujo conteudo é a banaliza¢do do
outro, e vocé pegar um conteudo poético e, simplesmente, vocé pode levar os
dois. Eu digo gente: ‘“vamos trabalhar essas duas musicas, eu quero que
vocés falem sobre o ponto de vista de vocés. O que é que vocés acham sobre
esse tipo de musica?” (PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Destacamos a importancia desta fala nas discussdes das representagdes sociais por ela
trazer, para o debate, o olhar sobre o género musical funk que foi identificado como nucleo
central das representagdes de mé qualidade musical (subtopico 6.2.2 deste capitulo) e a sua
aplicabilidade em um processo de ensino/aprendizagem musical sob a perspectiva da letra.
Entretanto, vale destacar que, ao trazer este género como um indicador de material musical
que pode ser abordado em sala de aula, o professor ndo direciona para o funk que ele

identifica nas musicas vivenciadas pelos alunos atualmente.
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Assim, o professor passa a manter um contato com a musica dos alunos trazendo um
funk que possa contribuir com novos conhecimentos, que se apresente como algo novo, que
possa ampliar o horizonte musical através do funk critico, do funk consciente’®, como um
exemplo das musicas adequadas para o contexto escolar, uma vez que este formato de funk
traz, em seus temas, questdes mais criticas da sociedade. Esta abordagem leva a uma
ancoragem que contribui diretamente para um processo de construgdo de novos

conhecimentos capazes de ser construidos de forma mais harmoniosa.

7.3 A musica popular

A “musica popular” foi o terceiro elemento que fez parte da centralidade e dividiu o
nicleo central das representacdes sociais dos professores sobre os aspectos que sao
considerados importantes para trabalho de musica na educagao basica. Podemos compreender
que esta centralidade da musica popular estd associada diretamente com as representacoes
sociais de musica de boa qualidade dos professores, uma vez que fazia parte do seu nucleo
central. Dessa forma, as representagdes sociais de musica de boa qualidade se refletem
diretamente nos materiais que os professores consideram importantes para se trabalhar no

ambiente escolar.

Na minha opinido, eu acho muito vdlida esta questdo de pensar a musica
popular. Eu penso em seguir algo com a musica popular que foi o que me
formou como professor, né? Alguma coisa neste sentido. Eu vejo que muitas
das musicas daquela época, que eu ouvia e tocava musica, eu ainda utilizo.
Ndo sei se o meu principal repertorio ¢ o [diddtico] ou muito do [que eu ouvia
na épocal de adolescente. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Esta fala ¢ interessante, uma vez que revela claramente como as representagdes sociais
do professor direcionam a sua visao de musica ideal para ser trabalhada na escola: ele passa a
trazer para as aulas o que concebe como musica de boa qualidade. Esta visao ¢ refor¢ada pela

fala do Professor 2, quando valoriza os ritmos brasileiros.

Na verdade, eu acho que deve ter a valoriza¢do da musica local. Os ritmos
brasileiros, vocé valorizar isso, a historia do Brasil, do lugar que vocé vive,
dos ritmos, artistas locais. E expandir também para [outras] musicas. Eu

78 <0 funk consciente, também chamado de ‘neurético’, se aproxima tematicamente do rap, com letras criticas,
dramaticas, engajadas, politizadas, acidas, muitas vezes agressivas, fazendo uma crénica dura do cotidiano das
favelas e expressando reivindicagdes sociais”. (CYMROT, 2011, p. 120).
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ndo tenho fronteiras com ensinamento, acho que todo ensinamento, ele é
bem-vindo. (PROFESSOR 2. Entrevista 2, out. 2019).

Podemos observar que as relagdes estabelecidas entre as suas concepgdes de musica de
boa qualidade e as musicas utilizadas na escola se aproximam, pois o Professor 2 traz, para a
discussdo, elementos que estdo em sintonia com as suas proprias representacdes sociais de
musica de qualidade. Assim, estdo sintetizados, de forma bem soélida, os elementos que fazem
parte da centralidade dos aspectos considerados importantes para serem utilizados nas aulas
de musica.

Porém, além desse aspecto, podemos encontrar outros que fazem parte da regido
periférica: a aproximacdo com a musica do aluno e a perspectiva de ampliacao do universo
musical dos alunos. Neste sentido, o Professor 5 apresenta, em sua narrativa, elementos

ligados as estruturas da musica popular:

Rapaz, geralmente quando eu vou fazer é por género, entendeu? Por
exemplo, ah, hoje a gente vai trabalhar samba, trabalhar frevo, trabalhar
forro. Entao, geralmente eu tenho que trabalhar com género, né? Ou entdo,
artistas. O cara trabalha um artista, ai o artista pode fazer samba, funk, tal,
entendeu? Geralmente é esse critério, assim. Por exemplo, eu faco essa
atividade de musica do mundo, ai eu tento pegar das regioes, musicas
tradicionais de cada regido, né? Ai tem um negocio que eu falei com os
artistas. [...] “vamos trabalhar hoje Elis Regina, vamos trabalhar Vinicius
de Moraes, vamos trabalhar ndo sei quem”, ai eu trago musicas deles,
entendeu? (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

O Professor 5 também reconhece a musica popular como um dos aspectos importantes
para trabalhar na sala de aula, na medida em que ele destaca seu trabalho musical pautado em
géneros musicais € em nomes de artistas da MPB. Sua fala revela uma relagdao de proximidade
entre o material apresentado em seu trabalho musical, suas idealizagdes e as concepgdes de
musica de boa qualidade presente em suas representacdes sociais. Essa ligacdo com os ritmos
populares, como o frevo, o forrd, o samba, bem como com artistas reconhecidos como da
MPB, conduziu um olhar sobre os objetos de representacao musical que sdo considerados
importantes nas aulas de musica na escola.

O traco de reconhecimento da utilizagdo da musica popular como um indicador de
importancias no trabalho de educacdo musical na educac¢do basica também pode ser percebido
na fala do Professor 6, quando apresenta a ideia de atividades voltadas para os periodos

festivos:
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Em algum periodo, por exemplo, no periodo depois do Carnaval, eu trabalho
muito escutando frevo, e a musica junina esse trabalho, eu consigo trazer em
algum periodo, mas ndo trabalhar o tempo todo. Porque a musica popular, além
desses dois temas que eu trabalho, [ ...] Se a gente for fazer um teste, uma Bossa
Nova para mostrar uma vez ou duas, vocé até prende a atengdo deles, dos
alunos, Mas se for para fazer um trabalho especifico, eu nunca tentei, nem
tentei. (PROFESSOR 6. Entrevista 1, 22 nov. 2019).

O interessante desta fala ¢ o Professor 6 trazer uma perspectiva de distanciamento
entre as suas representagoes sociais de musica e a dos alunos, por acreditar na dificuldade que
teria em realizar atividades em que estas visdes pudessem ser exploradas. Entretanto, em uma
fala mais a frente, ele apresenta elementos estratégicos que possibilitam trazer as musicas dos

alunos para o universo da sala de aula.

7.4 A utilizacdo da musica dos alunos

A perspectiva do ensino de musica na educagdo basica também ¢ marcada por alguns
conflitos apresentados nas narrativas dos professores, quando indicam que as aulas de musica
deveriam estar pautadas também nos interesses dos alunos. Este ponto foi de fundamental
importancia para as discussoes, pois nos direcionou para uma analise mais profunda a respeito
de certo nivel de conflito entre a musica dos alunos e a utilizacdo de suas vivéncias musicais
no ambiente escolar. O Professor 3 trouxe, em sua fala, um exemplo das relagdes conflituosas

que se apresentam a partir das representagdes sociais de musica presentes no contexto escolar:

[A] muisica dentro da escola é pobre demais. Assim... se eu for falar de musica
brasileira hoje, o que eles consomem [é] musicalmente pobre. Entdo, eles
trazem tudo aquilo que a musica promove. Que ¢ o qué? A partir da musica,
vocé tem um estilo de se vestir, um estilo de falar, até o estilo de caminhar, os
tipos de danga, muito em fung¢do da musica, que estd relegada a segundo
plano na escola. [...] Os meninos poderiam ter um contato maior com a
musica atraves da danga. A danga é proibida na escola la. Pelo menos, nos
moldes que tem hoje. O que eles querem dangar é o passinho, entdo, a diregdo
da escola proibe terminantemente. A gente tem que entrar num acordo para
tentar... como ¢ a palavra? Tentar diminuir a questdo da erotizagdo. [...] Al
entra o qué? Os conflitos. Isso so reflete nos conflitos com os alunos. Porque a
gente tem que entender que, aqueles alunos, “sim senhor”, “sim senhor”,
“sim senhor”, acabou, né? Aquilo acabou. Hoje eu acho que muito reflexo
daquilo que eles vivem fora da escola é a questdo [do] enfrentamento. Entdo o

enfrentamento é muito grande. Ndo tenho problema com o enfrentamento.
(PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).
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Essa fala ¢ interessante, pois traz alguns elementos a partir da visdo do professor, de
como ele e a escola (na sua visdo) percebem a musica dos alunos. A relacao conflituosa ocorre
na medida em que as representacdes sociais dos dois grupos se distanciam por questdes
antagdnicas que envolvem a construcdo simbolica do objeto de representacdo musical. A
concep¢do da musica dos alunos como algo erotizado se vincula diretamente com as
concepgdes de musica de méd qualidade apresentadas pelos professores, no subtopico 6.2.2.
Esta fala do Professor 3 dialoga, também, com o que foi expresso pelo Professor 1 (em uma
de suas falas anterior), quando ele relatou um acordo entre os diferentes membros da escola
em relacdo a exibicdo de determinados tipos de musicas pelas suas associagdes com
determinados géneros e pelas mensagens trazidas em suas letras. Porém, ao trazer, mais uma
vez, o relato do Professor 6, destacamos um olhar diferente que ele apresenta sobre a
possibilidade de promog¢dao de um trabalho de educacdo musical na educagdo basica

envolvendo as musicas dos alunos.

Vou dar um exemplo, musica popular brasileira. Eu sei que [para] muita
gente é facil de trabalhar, por exemplo, Luiz Gonzaga, o pessoal do Bossa
Nova, a musica mais cldassica do universo popular brasileiro. Também uso,
mas também aquela coisa do funk, das coisas deles, [...] principalmente por
ser simples, poucas ferramentas e que ndo deixa de ser musica, né? E
musica. E para vocé colocar aquilo quando vocé precisa estar falando de
musica. Por exemplo, que musica ¢ a organizagdo dos sons, né? Ruido e
som, né? A diferenca para se fazer musicas é organizar. Aquela coisa do
comego, né? Se a musica organiza algumas células ritmicas, nada mais
simples e palpavel para eles do que uma batida de funk. Entdo, eu uso isso
para dar [aula], “olha, isso aqui é um exemplo simples, de musica simples,
feita de forma simples, com elemento... com poucos elementos. Entdo, vocé
ndo tem esse som, mas vocé tem esse aqui. Ai, eu boto uma coisa e outra.
(PROFESSOR 6. Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Podemos destacar que esta fala do Professor 6 langa um contraponto as discussdes
apresentadas por ele (ver item 7.3) e por outros professores. Ja o Professor 3, busca fazer estes
didlogos através de elementos que possam estar presentes nos dois mundos musicais: o seu €

o dos alunos.

Os meninos gostam muito rap. Eu ndo tenho intimidade com o estilo, com o
ritmo do rap, mas eu tenho intimidade com todo o equipamento que produz.
Entdo, o que é que eu faco? Eu promovo produgoes com eles. Sempre que
possivel a gente esta produzindo e fazendo isso. O que foi que eu fiz, um
festival aqui, ndo lembro quando foi o ano, que eu coloquei uma cantora
lirica e um menino fazendo um rap juntos. Entdo, eu consegui unir os dois
mundos, mas ainda ha dificuldades [sobre] isso na escola, pelo menos na
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minha, né? Essa abertura, nesse espaco, para esse tipo de produgdo, eu
acho muito complicado. (PROFESSOR 3. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Nesta fala, o professor também apresenta um exemplo de como tenta articular os
processos educativos musicais, pautando suas concepg¢des com as musicas que fazem parte
das vivéncias dos alunos, observadas também na fala do Professor 1 quando ele ressalta que

tem que valorizar a vivéncia que o aluno ja traz consigo.

Eu tenho uma flauta transversa que eu levei para a sala de aula e o menino
do nono ano disse: “ah, professor tem um menino lé de Louro Santos” que
também toca com uma bicha dessa”. “Pois ¢, isso ¢ uma flauta transversa,
ndo so o Louro Santos, mas tambéem tem muitos artistas, muitas orquestras
que usam esse instrumento”. Isso jd foi um mote, foi uma deixa incrivel usar
o tema de Louro Santos para eu poder falar da flauta transversa, e dos
géneros musicais, né? (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Neste trecho, o professor d4& um exemplo de um acontecimento em aula em que as
musicas dos alunos puderam ser utilizadas para conduzir um trabalho na perspectiva de
apresentar novas musicas. Vale destacar que essas falas corroboram, diretamente, a visao de
Chaib (2015), segundo o qual o processo de ancoragem contribui para a construcao de
conhecimentos mais harmoniosos, uma vez que os individuos passam a utilizar os elementos
que lhes sdo familiares para reconhecer e construir novos conhecimentos. Desta forma,
apontam que reconhecer as representacdes sociais dos alunos através de suas vivéncias,
familiaridade e afinidade com o objeto musica podem direcionar caminhos mais confortaveis

e confidveis para a constru¢do de novos conhecimentos e de novas representagdes sociais.

7.5 O contato com novas musicas

Na busca por identificar outros aspectos considerados importantes para serem
utilizados nas aulas de musica na educagdo bésica, pudemos encontrar, nas narrativas dos

sujeitos pesquisados, o elemento periférico “mostrar novas musicas” para os alunos. Este fator

7 Louro Santos ¢ um cantor € compositor pernambucano, com diversos trabalhos em bandas de “forr6
eletrénico”, como Mastruz com Leite, Limdo com Mel, Arretados do Forr6é, Chamego Arretado e Aveloz.
Porém recebeu destaque ao desenvolver um trabalho autoral, Louro Santos e Forré da Malagueta, com
musicas de forrd ligadas as cangdes romanticas brasileiras. Disponivel em: https://www.letras.com.br/louro-
santos/biografia Acesso em: 26 set. 2020.

Ainda durante o periodo de realizag@o desta pesquisa, o cantor e compositor Louro Santos morreu, aos 49
anos, vitima da Covid-19. Disponivel em: https://revista.cifras.com.br/noticia/cantor-louro-santos-morte-covid
Acesso em: 14 de dez. 2020.
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se revelou bastante interessante, pois também permeou os discursos da maioria dos

professores entrevistados.

Eu evito trabalhar musicas que estdo na modinha, porque... ndo é por
discriminacdo, eu digo a eles. E porque isso é uma miisica que ndo tem
necessidade da gente estudar, porque eles ja estdao em contato direto. Entdo,
eu tento trazer coisas que eles sozinhos ndo iriam descobrir, eu digo a eles,
entendeu? Entdo, geralmente eu digo isso a eles. Mas, mesmo assim, rola
um Brega Funk, rola uma Marilia Mendonga®, [risos]. (PROFESSOR 3.
Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Percebemos, a partir desta fala, que o Professor 5 langa um olhar critico e seletivo
sobre o tipo de musica usada ou ndo em uma aula de musica. Porém, na perspectiva de
promover estratégias que pudessem trazer a musica dos alunos para um processo de
aprendizagem musical pautado nas suas multiplas vivéncias e possibilidades, este mesmo

professor destaca suas estratégias:

Rapaz, eu faco uma atividade com eles chamada de radio. Eu digo: “Olha,
cada um vai escolher trés musicas para botar aqui”. Ai, eu dou logo uma
olhada na letra, eu digo: “ndo, essa aqui da para botar”. [...] Ai, trago também
musica instrumental, pe¢o para eles escutarem, a musica cldssica, né? Quanto
menor a idade, mas ele consegue escutar musica. Quando vai chegando no
quarto, quinto ano, ele ‘‘ja esta bom, professor, acabe, estd bom, vou dormir”,
entendeu? Mas... mas eu acho importante, mesmo que eles escutem sem gostar,
para eles saberem que tém outras coisas, entendeu? [...] Entdo, eu sempre
acabo forcando assim para eles escutarem musica, levo o violdo para tocar
também, entendeu? Ai, canto a musica deles, [as que eles] indicam, ai, também
canto. Ai, “olha, vamos cantar, aprender uma musica aqui, tal. Trabalhar o
ritmo, vamos cantar com a boca assim, com a boca assado®'”. Ai, é sempre
nesse esquema ai. (PROFESSOR 5. Entrevista 2, 29 jan. 2020).

O interessante, nesta fala, ¢ a indicacdo sobre o processo de negociagdo com as
musicas dos alunos. Esta interacdo abre espagos para os didlogos musicais que o professor
revela conduzir durante o processo educativo. Desta forma, podemos perceber que, através

deste jogo, o professor tenta levar os alunos para a constru¢ao de um novo olhar sobre musica,

80 Marilia Mendonga, é uma cantora, compositora e instrumentista da musica popular. E uma das cantoras mais
famosas do género sertanejo universitario e também conhecida como a rainha da “sofréncia”. Em 2019, foi a
ganhadora do Prémio Grammy Latino de Melhor Album de Musica Sertaneja com o album Todos os Cantos,
que teve suas musicas gravadas a partir de shows ao vivo realizados em todas as capitais do pais (PERILO,
2020). “Sofréncia, ¢ um neologismo da lingua portuguesa, formado a partir da jungdo das palavras
‘sofrimento’ ¢ ‘caréncia’, e possui um significado similar ao da expressdo popular ‘dor de cotovelo’.”
(SIGNIFICADO.COM, SD).

‘Assim ou assado”, pode ser compreendido como uma expressao idiomatica que busca uma relagdo
comparativa entre dois eventos distintos. Ou ‘como desse jeito ou do outro’ (DICIONARIO INFORMAL,
2010).

81 ¢
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através de materiais com os quais eles ndo estdo familiarizados, proporcionando-lhes, assim,
conhecimentos que os levem a uma representagao social pautada em processos de objetivacao
(LEME, 1993; SAWAIA, 1993; MOSCOVICI, 2015).

Por sua vez, o Professor 1 destaca algo bastante relevante para esta discussdo, ao
reconhecer que os ambientes de aprendizagem ndo sdo fechados sobre um Unico prisma e que
o processo de aprendizagem ndo parte do nada, de modo que ndo ha construgdo de

conhecimentos que se desenvolva em um vazio.

Quando eu chego na sala de aula, [percebo que] os garotos, eles escutam
bastante musica na internet, o que tem mais visualiza¢do, o que toca na
radio. Eles vém com suas coisas. E a gente vem para mostrar outras coisas,
tocar o que vivenciou na familia, ou as musicas do mundo (world music)
[...]. E mostrar para o aluno que ndo é so6 o que toca no rdadio ou o que
aparece no YouTube com milhdes de visualizacoes. E nesta questdo, rola
uma negocia¢do na sala de aula em relagdo a musica [...]. Ai, a questdo,
logico que eu tenho um gosto musical, eu tenho [minha visdao de qualidade],
mas eu digo “ndo, escuta essa miisica também”. E nesse sentido que a gente
discute. (PROFESSOR 1. Entrevista 1, 1° set. 2019).

Esta fala do Professor 1 permite compreender que as heterogeneidades presentes no
ambiente escolar precisam ser compreendidas e compartilhadas para que os didlogos
possam fluir de forma harmonica e constante. Reconhecer as musicas que os alunos trazem
consigo e decidir trazé-las para o didlogo no seu processo educativo pode conduzir para a
constru¢do de novas representagdes. Ao seguir na narrativa, o Professor 1 reconhece seu
papel condutor do processo educativo como sendo o responsavel por indicar, mediar e

direcionar os estudantes para a constru¢cdo de novos conhecimentos:

[...] Tem a questdo da gente como profissional conhecer de musica, vocé
vai saber as musicas adequadas para serem usadas naquele seu tempo de
aula, vocé usa de técnicas e de artificios para que eles gostem mais de
uma coisa, ensina primeiro o refrdo, depois as estrofes de alguma musica
que vocé quer fazer, neé? A gente fica meio que um inquisidor, meio que um
Juiz... entre eles e todo um universo de musica, né? Ai, por um lado, eu
tento pensar diferente, eu penso: ‘“‘ndo, eu sou uma ponte”, né? Porque
musica por musica, eles tém a ferramenta do Google que é fantdstica, mas
eles ndo tém... eles ndo tém 500, nem mil anos para escutar tudo que o
Google tem. Entdo, a gente tem ser uma ponte. Eu vejo... eu vejo por ai. E
logicamente, que a gente, como musico, tem musicas que a gente ndo gosta
e que a gente gosta, e a gente tem que passar por cima disso. A gente tem
que passar por cima disso. A gente tem que pegar o que as criangas
entendem de musica, para elas poderem escutar essa musica [que] elas
gostam e outras musicas. (PROFESSOR 1. Entrevista 2, 16 out. 2019).
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O Professo 1 se apresenta como uma ponte que pode interligar conhecimentos e
possibilitar aos alunos vivenciar novas experiéncias sonoras musicais no ambiente escolar.
Vale ressaltar, em sua fala, seu posicionamento de abertura para dialogar com diferentes
mundos musicais. Assim, ao reconhecer que, como professor, tem que passar por cima de
seus proprios gostos musicais, ele também traz a ideia de sacrificio incorporada a fungao
docente, ja discutida em Duarte (2011. p.66), que destaca que a maioria dos sujeitos
entrevistados apontaram para esta visdo pela resisténcia a musica midiatica € como uma
forma de valorizar os méritos da sua pratica docente, através da pesquisa e da busca de

musicas alternativas as que sdo vinculadas pela midia.

7.6 A musica religiosa

O reconhecimento da musica religiosa para ser utilizada nas aulas de musica na
educagao basica foi mais um dos elementos periféricos que esteve presente na maioria das
narrativas dos sujeitos pesquisados. Mesmo ndo surgindo de forma intensa nos discursos, a
musica religiosa teve seu lugar de destaque, uma vez que este género musical se faz presente
na vida cotidiana de alguns dos sujeitos pesquisados, como podemos ver nas falas dos

Professores 2, 3,4 ¢ 5.

Nas minhas aulas, eu trabalho muito com essa questdo da filosofia. E até a
questdo biblica, até me ajudou em sala de aula, né? Porque a gente pode
trabalhar com..., a gente explora, por exemplo, a arte sacra, musica sacra, a
Idade Média. Entdo, se vocé esta falando da Idade Média ali, da musica do
canto gregoriano, vocé estd falando de religiao. (PROFESSOR 2.
Entrevista 1, 27 set. 2019).

O reconhecimento da musica religiosa como um elemento importante a ser utilizado
nas aulas de musica estd associado a mensagem transmitida e aos aspectos historicos que
envolvem alguns contetdos musicais especificos. A relagdo com a musica religiosa também
pode ser constatada na fala o Professor 3, uma vez que ele indica esta forma de musica como
uma musica de qualidade e, desta forma, importante para o processo educativo musical na

educacao basica:

Eu vou até botar como exemplo de musica de qualidade, apesar de ndo
gostar do gospel. Mas ele termina juntando vocé, juntando pessoas que tém
uma certa ideia, que tém certos... é porque é pesado, né? Valores, valores
ditos como valores da familia, junta vocé em um fazer diferente. Porque eu
particularmente ndo gosto de gospel, mas [ele] faz isso. Eu acho que é o
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exemplo mais proximo que eu consigo ter. (PROFESSOR 3. Entrevista 2, 14
out. 2019).

Esta concepgao presente na fala do Professor 3 revela uma relacao direta a mensagem
que estd presente nas letras dessas musicas, em fun¢do dos valores morais. Entretanto, ¢ na
fala do Professor 4 que podemos identificar uma relagdo direta entre esta forma de musica, a

histéria de vida do sujeito e o ensino de musica na educagao bésica:

Olhe, para ndo ser tendencioso, e nem tampouco assim, gerar conflitos, né?
Eu trabalho com musica secular e com musica de igreja, certo? As de igreja,
0 que é que eu faco, trabalho mais na formatura do primeiro ano. Ai, eu
coloco uma musica secular e uma musica evangélica, que tenha naquele
tema. Que envolva a turminha dos pequenininhos, até o primeiro ano, o que
é que eu faco? Eu trabalho, pego uma musica evangélica de crianga que eu
aprendi da minha época, né? Que sdo musicas que ajudam a levar a crianga
a pensar, em respeito ao proximo. Entdo, eu procuro sempre colocar musicas
assim, e introduzo agora com esses maiores, por exemplo, quarto, quinto
ano. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13 dez. 2019).

Podemos observar, na fala do Professor 4, que as relagdes estabelecidas com a musica
religiosa acontecem ligadas a um processo de negociagdo que contrabalanca a musica
religiosa e a musica secular nas atividades musicais na escola. Ao indicar o uso desta forma
musical como um elemento importante para o desenvolvimento de atividades musicais na
educacdo, percebemos que a musica evangélica, de acordo com que o professor defende,
contribui para construgdo de respeito ao proximo, o que nos faz perceber que o eixo desta
representacao também ¢ a letra. Um outro ponto que podemos destacar nesta fala ¢ o fato de
que a utiliza¢do dessa musica esta bastante ligada as suas construcdes de suas representacoes
sociais de musica na infancia. J& o Professor 5 traz em sua fala uma visdo sobre a musica

religiosa associada a contemplacao das realidades musicais dos alunos.

Eu gosto muito de trabalhar as musicas das igrejas com eles,
principalmente, porque tem muita gente evangélica, bicho, na sala de aula.
E engracado que eles tém um respeito. Por exemplo, tem uma coisa
engragada com uma turma do primeiro ano, que os meninos sdo agitados,
mas se eu colocar uma musica de Aline Barros®?, por exemplo, os meninos
ficam todos calmos, olhando, prestando atengdo. E dizem: “ai, professor
isso ¢ musica de Deus, né? Eu digo: “¢”! E como se dissesse assim: “eu nio
posso baguncar ndo, porque é musica de Deus, tenho que prestar aten¢do”,

82 Aline Barros é uma cantora de musica gospel brasileira, que desenvolve sua carreira com musicas gospel para
os publicos adulto e infantil. Foi ganhadora do Prémios Grammy Latino de Melhor album de musica crista de
Lingua Portuguesa, nos anos de 2004, 2006, 2007, 2011 ¢ 2014, com os albuns Fruto de Amor, Aline Barros &
Cia, Caminho de Milagres, Extraordinario Amor de Deus ¢ Graga. (alinebarros.com, 2020)
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entendeu? E ai eu gosto de trabalhar com as musicas da igreja, mas assim,
eu tento explorar o mdximo de possibilidades musicais. (PROFESSOR 5.
Entrevista 1, 19 nov. 2019).

Ao exemplificar a relagdo com as musicas religiosas (evangélica) nas aulas de musica,
o Professor 5 traz a justificativa de serem utilizadas por fazerem parte da realidade dos alunos.
Entretanto, podemos destacar que as musicas religiosas estao presentes nestas agdes, também,
por fazer parte de um processo, de certa forma “inconsciente”, presente nas representagdes
sociais de musica do proprio professor. Lancamos esse olhar por perceber que a intengdo de
trazer um material musical que se aproxime da vivéncia dos alunos foi centrado nas “musicas
da igreja”, nao destacando, assim, a utilizacdo de outras musicas — por exemplo, as ligadas aos
géneros derivados do funk — que também fazem parte da vida de alguns alunos.

Porém, a percepcao de que a musica religiosa esta presente de forma significativa nas
vivéncias musicais dos alunos pode ser observada também no trabalho de Rauski (2015a, p.
98), que identificou que a maioria dos alunos de sua pesquisa possuiam uma vivéncia
religiosa. Outro fator importante ressaltado pelo autor ¢ a relacdo que a musica gospel tem
com o mercado fonografico na atualidade, chegando a ser produzida em padrdes musicais
atraentes para os alunos e difundida por diversas midias (RAUSKI, 2015a, p. 99).

Um elemento interessante revelado por essas narrativas ¢ o reconhecimento de que
essas ligacdes com a musica religiosa estdo, na maioria dos casos, relacionadas as praticas
ativas que aconteceram em contextos consolidados da sociedade, como a igreja e a familia.
Dessa forma, vale ressaltar que estas institui¢des contribuem diretamente para as construgdes
simbolicas desenvolvidas em torno do objeto musica religiosa, que acabam desembocando
nas representagdes sociais de musica que se fazem presentes nas salas de aula.

Diante das diversas visdes apresentadas — envolvendo os aspectos considerados
importantes para serem abordados nas aulas de musica na educagdo basica —, identificamos
que varios desses aspectos se cruzam a partir de processos que se correlacionaram diante das
diferentes perspectivas de ensino/aprendizagem que se mostraram presentes nas narrativas dos
sujeitos pesquisados. Dessa forma, para melhor identificar como os aspectos “aulas
especificas”, “letras das musicas” e “musica popular”’, que foram apontados como importantes
para as aulas de musicas na educagdo basica, configuraram-se como elementos centrais nas
representacdes sociais desses professores, procuramos reconhecer as associagdes
estabelecidas entre os diversos elementos narrados através das similitudes que se destacaram

no processo de analise. Podemos observar essas conexdes através do Grafico 28.
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Grafico 28 — Ligacdes dos termos relacionados aos aspectos importantes para as aulas de musica —
Analise de Similitude (IRAMUTEQ)
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Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Ao observarmos o Grafico 28, percebemos como os elementos “aulas especificas”,
“letras das musicas” e “musica popular”’, que se destacam por fazer parte do nicleo central
das representagdes sociais dos sujeitos pesquisados, mantém uma relagdo direta com o aspecto
“musica dos alunos”. As diversas conexdes estabelecidas entre os elementos centrais e os
elementos periféricos que os cercam nos deram a ampla visdo de como eles se destacaram
nestas relacdes: “letras das musicas/questdo de valores”; “letras das musicas/historia da
musica”; “letras das musicas/musica dos alunos™; ou “aulas especificas/instrumento musical”,
“aulas especificas/musica de épocas festivas”, “aulas especificas/musica dos alunos™; “musica
popular/mostrar outras musicas”, “musica popular/musicas do mundo”, “musica

»

popular/musica religiosa”, “musica popular/musica dos alunos”. Ou, ainda, as relagdes que

sdo estabelecidas a partir dos elementos periféricos, como “musica do aluno/funk critico”, e
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“musica do aluno/musica religiosa”; “mostrar outras musicas/musicas tradicionais”; entre
outras. Essas diversas conexdes tragcam um panorama acerca de como as concepgdes que
envolvem os aspectos considerados importantes para as aulas de musica se configuram nas
falas dos professores. Desta forma, identificar tais aspectos nos conduz para o reconhecimento
de estruturas simbolicas historicamente construidas que favorecem a andlise das
representacdes sociais que envolvem as aulas de musica na educagdo basica. Com isso,
podemos compreender que essas concepgdes perpassam por aspectos que correlacionam a
visdo idealizada das aulas de musica com as representagdes sociais dos professores.

A fala do Professor 2 apresenta essas similitudes, ao associar a visdo da aula de musica

na educac¢ao basica a aula especifica com instrumentos musicais:

Por exemplo, eu poderia ter, sem sombra de duvida... eu conseguiria no
minimo 10 alunos na minha escola para ter aula de violdo, ou de teclado, ou
de baixo. Entdo, eu precisaria de um horario especifico. E dizer: “‘em vez de
eu pegar 10 turmas, vamos fazer o seguinte: eu vou pegar 7, fico com 14
horas, em sala de aula, e as outras 6 horas, vou me dedicar a esse projeto
para dar aulas de violdo”. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019).

Outro direcionamento presente na fala desse professor, que apresenta essas conexdes,
pode ser observado na busca por mediar conflitos e aproximar as relagdes entre as suas
concepgoes, sobre o que ¢ importante para ser trabalhado nas aulas de musica e o interesse
dos alunos. Diante disso, o Professor 2 declara: Eu adoraria estar na escola com turma,
turma especifica dando aula de musica. Eu acho que a escola deveria valorizar mais o que o
aluno estd querendo. (PROFESSOR 2. Entrevista 1, 27 set. 2019). O interessante desta
abordagem ¢ que, quando ele fala que as aulas deveriam estar alinhadas com os interesses dos
alunos, ele ndo expressa um olhar para todos os alunos, mas para um grupo especifico, ou
seja, para aqueles que se alinham com as suas proprias representacdes sociais de musica e
desejam ter aulas especificas. Esta relacdo que alinha a musica dos alunos na sala de aula as

representacoes sociais do professor pode ser percebida também na fala do Professor 5:

Rapaz, eu faco uma atividade com eles chamada de radio. Eu digo: “Olha,
cada um vai escolher trés musicas para botar aqui”. Ai, eu dou logo uma
olhada na letra, eu digo: “ndo, essa aqui da para botar”. Quando eu vejo la
no Spotify que tem um “Ezinho®” que estd dizendo que é explicito, entdo ha
alguma coisa errada ali. [...] Eles escolhem esse tipo de musica [Brega

¢

Funk]. Qualquer atividade de tocar qualquer tipo de coisa, eles dizem; “ndo

8 Diminuitivo da letra “E”.
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professor, bote para tocar ai”, entendeu? Entdo, eu digo: ‘“ndo, rapaz,
vamos escutar outra coisa diferente. E mais nessa... nesse sentido assim,
entendeu? E trazem, bicho, no celular, os meninos que tém celular
geralmente botam para tocar, mas ndo assim, relacionado com a aula ndo,
bicho, como proposta da aula. [...] Entdo, eu falo muito para os meus
alunos, no sentido assim, “gente vamos escutar isso ndo, vocés ja escutam
em casa. Vamos escutar o que vocé ndo tem oportunidade de escutar em
casa. Deixa isso ai para vocé escutar em casa. Mesmo que vocé ndo queira
escutar em casa, vocé escuta na rua. Entdo, [ndo] vamos escutar na escola
também ndo. Vamos escutar uma coisa diferente”. (PROFESSOR 5.
Entrevista 2, 29 jan. 2020).

Vale destacar que essa fala do Professor 5 reforca as suas representagdes sociais de
musica, na medida em que, em uma fala anterior, ele correlacionou a utilizagdo da musica
evangglica a musica dos alunos. Mas, quando abordado o brega funk, a percepgao ¢ a de que o
género nao ¢ utilizado, justamente por fazer parte da realidade dos alunos. Percebemos, assim,
que ele traz, como um dos critérios para o uso da musica em aula, uma associacao clara com o
conteudo da letra.

Outros aspectos que também surgiram nas narrativas € assumiram posicionamentos
importantes, pois estabeleceram contribuicdes significativas para a manutengao dos elementos
que estdo presentes no nucleo central através de suas associacdes, foram as proprias conexodes
que estes elementos fizeram entre si e com os elementos periféricos. Como podemos observar

na fala do Professor 6.

Eu comecei a trabalhar aqui.. eu comecei a escolher uma musica... eu
pensava mais na musicalizagdo mesmo. E comecei com percussao
corporal, percep¢do, né? E pegava alguns instrumentos da banda, ia
fazendo giros de células ritmicas, essa coisa. Quando eu vou
trabalhar alguma musica, eu costumo escolher algumas musicas que
digam alguma coisa para eles. Nao especificamente, vou dar um
exemplo, musica popular brasileira. Eu sei que muita gente é facil de
trabalhar, por exemplo, Luiz Gonzaga, o pessoal do Bossa Nova, a
musica mais cldassica do universo Popular brasileiro. Também uso,
mas também aquela coisa do funk, das coisas deles, quando eu usei,
quando uso, principalmente por ser simples, poucas ferramentas...
que ndo deixa de ser musica, né? E misica. (PROFESSOR 6.
Entrevista 2, 17 dez. 2019).

Nessa fala, percebemos que as similitudes presentes no Grafico 28 envolvendo os
elementos do nucleo, mantém uma associagao direta com o elemento periférico “vivéncia dos
alunos”. Essa associa¢do evidencia que esses elementos se fortalecem, a medida que dialogam

entre si.
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Observamos, na andlise de similitude, que as relacdes presentes nas narrativas
abordam os aspectos importantes relacionados a perspectiva de um trabalho musical focado
em processos de formagao de repertorio, conhecimento dos periodos histéricos, compositores
renomados, artistas locais, musica brasileira etc., que aproximam os elementos periféricos dos
que estdo no nucleo, como podemos perceber na fala do Professor 2 quando ele faz uma
associacdo capaz de internalizar as aulas especificas, através da indicacdo de um trabalho com

a musica “classica” e com as letras das musicas.

[...] tem gente que tem preconceito, “ah, vocé estd passando musica
classica?” Ate porque a maioria dos desenhos animados que a gente via
eram [com] musica classica. Entdo, isso faz parte do universo deles. Entdo,
eu acho que ¢ importante trabalhar essas musicas, ver a questdo da letra, e
essas outras musicas é importante até para vocé fazer uma andlise.
(PROFESSOR 2. Entrevista 2, 16 out. 2019).

Podemos observar, nessa fala, uma sintese das concepcdes que os professores
apresentam dos aspectos considerados importantes para serem trabalhados nas aulas de
musica da educagdo bdasica. Diante da afirmagdo, percebemos como essas conexdes
estruturam as visdes que os professores tém acerca da pratica pedagdgica e as suas
representacoes sociais de musica. Entretanto, observamos que, tanto nessa fala do Professor 2,
quanto na que segue do Professor 4, ha uma busca por relacionar as suas representacoes

sociais de boa qualidade musical as vivéncias musicais dos alunos em situagdes cotidianas.

Mesmo porque a gente estd aqui em uma escola, eu penso assim, se estd
tendo uma musica de qualidade, vamos trazer um Chico Buarque numa
versdo de Carrossel que gravaram, ne? A banda. [Os alunos falam:] “eita
tio, é de Carrossel?” “E, sabe quem cantou? Sabe quem fez”? Ai eu vou e
entro com Chico Buarque e eles vdo... entendesse? Dessa forma, eu vou
introduzindo para que escutem um pouco de coisa de qualidade e vejam
que tém coisas boas sendo feitas por ai. (PROFESSOR 4. Entrevista 2, 13
dez. 2019).

A associacdo entre o que o professor considera importante, a sua musica ¢ a musica
dos alunos, mostra, mais uma vez, as conexoes que acontecem no direcionamento das musicas
idealizadas para o ambiente escolar.

As diversas relagdes encontradas nas narrativas no possibilitaram o reconhecimento de
elementos significativos que se fazem presentes nas concepgdes dos sujeitos pesquisados.

Diante da analise realizada através dos graficos “nuvem de palavras” e de ‘“andlise de
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similitude”, compreendemos que essas concepcdes sobre os aspectos considerados
importantes para o desenvolvimento das aulas de musica no ambiente escolar, na visdo desses
professores, sdo diretamente estruturadas pelas suas representagdes sociais. As representagoes
que envolvem o nucleo central dessas concepcdes sao estabelecidas por uma relagdo de
equilibrio hierdrquico entre trés aspectos distintos — “aulas especificas”, “musica popular”, e
“letras das musicas” — mas que dialogam entre si em uma constante relacdo de
compartilhamento de conhecimentos.

A perspectiva de centralidade a partir desses trés elementos ¢ reforcada pelas ligacdes
que se estabelecem com os elementos periféricos — como “mostrar outras musicas”, a géneros
da “MPB” e “vivéncia dos alunos”, relacionada as suas musicas — que se mostraram proximos
aos do nucleo e os estabilizam por manter conexdes diretas com eles. O destaque desses
elementos considerados importantes na construcao dessas concepgdes mostra-nos que as suas
inter-relagdes mantém uma construgdo imagética da aula de musica no contexto da educacao
basica correlacionada e refor¢ada pelas representagdes sociais de musica desses professores.
Com isso, podemos identificar que essas concep¢des podem transitar por diferentes espacos,
sejam eles lugares fisicos que se diferem por questdes estruturais ou politicas, como a
escola, ou por espacos simbolicos sociais e culturais construidos historicamente pelas trocas
de experiéncias e pelas convengdes partilhadas por diferentes grupos que fazem parte de
uma mesma estrutura e que possibilitam a construcdo de suas concepg¢des a medida que

compartilham das mesmas representacdes sociais.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados desta pesquisa mostraram que as representagdes sociais transitam por
diferentes estruturas sociais, culturais, histéricas e simbolicas que contribuem
expressivamente tanto para a constru¢do de novas representacdes, quanto para a afirmagdo
e/ou transformacgao das representagdes ja existentes. Diante disso, os resultados da pesquisa
nos possibilitaram reconhecer quais sdao as representagoes sociais da musica de professores
da rede publica municipal de Jodo Pessoa e como elas foram se consolidando ao longo das
historias de vida dos sujeitos pesquisados. Dessa forma, suas representacdes sociais refletiram
questdes que envolvem as relagdes familiares, amigos, escola, igreja, grupos musicais etc.
bem como seus processos de formagdo académica e suas visdes sobre a pratica docente na
escola de educagao basica.

Respondendo a nossa questdo/problema de pesquisa, pudemos notar que as
representacoes sociais dos professores nao se limitaram a visdes musicais isoladas, muito pelo
contrario, elas assumiram concepgoes que dialogavam com os diferentes contextos nos quais
eles construiram seus conhecimentos musicais ao longo de sua trajetdria, tendo uma relagao
direta com aspectos e perspectivas gerais sobre musica na sociedade brasileira. Com isso,
reconhecemos que os objetivos propostos foram atingidos de forma satisfatoria e que foram
substanciais para a estruturagdo de todo o desenho da pesquisa.

Ao discutir a TRS de Moscovici (1979; 2011; 2015), reconhecemos que ela tem muito
a contribuir para as discussdes que envolvem a area de musica e, sobretudo, da educacdo
musical, uma vez que traz, para o debate, o aprofundamento de elementos simbolicos
significativos que sd@o compartilhados coletivamente e que estdo presentes na historia de vida
dos sujeitos e, consequentemente, estdo envolvidos nos processos de aprendizagem musical e
dao sentido para as concepcdes que abrangem suas praticas pedagdgicas na educagdo basica.
A utilizacdo da Teoria do Nucleo Central de Abric (2001), por sua vez, possibilitou-nos
identificar os elementos centrais que balizam e estabilizam o nucleo das representacdes
sociais, permitindo, assim, o reconhecimento dos elementos periféricos que os sustentam ou
ameagam a estabilidade do nucleo.

Um fator importante que podemos destacar para o reconhecimento das
representacoes sociais foi o uso da entrevista narrativa. Notamos que o uso desse instrumento
possibilitou um maior aprofundamento e subjetividade no detalhamento das informagdes que

algumas pesquisas de carater quantitativo usadas na psicologia social para o estudo das
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representacdes sociais. Outro aspecto que destacamos no uso das narrativas ¢ a identificacdo
de uma estrutura sequencial da historia de vida narrada, fator esse também encontrado nos
estudos de Liu (2015).

Uma contribui¢do interessante que percebemos através da analise das narrativas foi o
reconhecimento de que a construcdo das representacdes sociais de musica dos professores vai
além das praticas e processos educativos musicais tradicionalmente valorizados e
consolidados pelas propostas pedagogicas europeias, pois sdo estruturadas pelos diversos
processos, praticas e contextos nos quais os sujeitos estiveram socioculturalmente inseridos ao
longo do tempo. A vista disso, passamos a compreender que as suas representagdes sociais
traziam elementos significativos das suas concep¢des de musica que foram construidas e
enraizadas pelas relagdes estabelecidas através da influéncia familiar e dos ambientes sociais
que eles vivenciavam na infancia, bem como pelas inter-relagdes com distintos grupos com os
quais tiveram contato durante a juventude, e ainda pelos processos formativos musicais na
vida académica. Assim, percebemos que essas sucessivas experiéncias, ao longo do tempo,
construiram novas representacdes, além de potencializar ou modificar as ja existentes.

Ao buscar compreender as concepgdes de musica na infancia e adolescéncia,
reconhecemos as relagdes que os professores tiveram desde os seus primeiros contatos com o
objeto de representacdo musica. Ao lidar com o fenomeno musical a partir das concepgdes
que eram estabelecidas no contexto social e familiar e, posteriormente, nos demais grupos,
conseguimos tragar como o objeto simbolico de representacdo musica passou a ser construido
nesta fase por meio de uma relacao constante com a musica. Podemos notar, também, que o
contato direto com outros familiares — que também desenvolvem praticas musicais — bem
como professores e amigos — reforca o processo de aprendizagem e conduz a forma com que
os individuos constroem sua historia de vida musical e, consequentemente, suas
representacdes sociais sobre musica. Da mesma forma, o contato com determinadas praticas
musicais conduz para caminhos onde compartilham experiéncias comuns, o que direciona
para que uma dada relag@o simbdlica com a musica seja internalizada por diferentes sujeitos e
grupos sociais.

Ao analisar os motivos pelos quais os professores de nossa pesquisa decidiram
aprender musica, alguns exemplos evidenciaram como a estrutura instrumental se fez presente
na forma de se relacionarem com a musica e, consequentemente, na constru¢do de suas
representacoes sociais. Ao alinhar as narrativas dos professores sobre as suas conexdes com a

musica na infincia e adolescéncia, verificamos que as suas representagdes sociais foram
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estruturadas através das experiéncias partilhadas, que tornaram possiveis a estabilidade e as
transformagoes de suas representacdes ao longo deste periodo. Diante disso, ao discutir as
relagdes que os professores de musica tiveram com o objeto simbolico musica nessas etapas
de suas vidas, pudemos compreender que os aspectos afetivos, emocionais, técnicos €
performaticos constituiram um processo motivacional capaz de conduzi-los para a
aprendizagem musical.

Ao abordarmos os processos de formagdo musical e a docéncia em mausica,
identificamos que tanto os professores licenciados em Educagdo Artistica, quanto os
licenciados em Musica, apresentam uma imagem da formagdo académica voltada para a
pratica performatica, de modo que alguns dos entrevistados afirmaram que, antes do ingresso
na graduacdo, desconheciam que o curso de licenciatura estava voltado para a formagao
docente. Isto gerou, inicialmente, um processo conflitante, pois a estrutura do curso ndo
correspondia inicialmente a seus anseios voltados a uma formagao técnica como profissional
da musica, de modo que alguns deles ndo se identificavam com a pratica docente na educagao
basica. Apos a analise dos dados, confirmamos que as representagdes sociais sobre a formagao
académica apresentaram, como nucleo central, a “formacao como musico”. Esta centralidade
pode ser percebida de forma mais eficaz quando a relacionamos aos elementos periféricos que
deram sustentagdo ao nucleo, como a importancia da formacao superior, aquisicdo de novos
conhecimentos musicais, a frustragdo com a licenciatura, entre outros.

Em ambos os grupos, verificamos que as expectativas que os professores tinham da
formagdo musical também influenciaram a construcao de suas representacdes sociais sobre a
pratica docente, uma vez que apresentaram uma visdo inicial da docéncia marcada por
representacdes que distanciavam seus interesses por esta pratica. As concepgdes que
envolviam a docéncia na educacdo basica tiveram como elementos centrais aspectos como
dificuldade e polivaléncia. A concepg¢ao de dificuldade manteve- se sobre trés eixos: “choque
de realidade”, ao se depararem com a estrutura fisica e organizacional que envolvia a pratica
docente; as “questdes comportamentais”, associadas a visdo que os professores tinham da
falta de interesse dos alunos, e a “falta de experiéncia” — @ medida que os docentes nao
identificaram, em sua formagao, fatores que lhes garantissem uma experiéncia adequada para
o ingresso no mercado de trabalho. Este ultimo eixo se mostra interessante quando trazemos
as distingdes dos processos formativos dos sujeitos, uma vez que, mesmo os professores
graduados na Licenciatura em Musica — que tiveram uma formag¢ao mais aprofundada tanto na

pratica musical quanto na parte pedagogica, quando comparados aos graduados na
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licenciatura em Educacdo Artistica®® — apresentaram a falta de experiéncia como um dos
problemas encontrados ao ingressarem no magistério da educacdo bésica. Percebemos que os
professores graduados na Licenciatura em Musica, por apresentarem uma formagdo mais
densa, evidenciaram um maior reconhecimento da sua formagao para a pratica docente do que
os da Educacdo Artistica; porém, ao se depararem com a realidade da educagdo basica, ambos
relataram as “mesmas” dificuldades. Esta percep¢do de distanciamento entre a formagao
académica e a pratica docente também foi evidenciada no trabalho de Oliveira, O. (2018, p.
110); entretanto, no nosso caso, esta dificuldade se mostrou presente nos professores das duas
graduacoes.

As representagdes sobre a docéncia em musica associadas a visdo do professor de Arte
polivalente surgiram como um elemento que divide a centralidade do ntcleo. Foi possivel
perceber que a visdo da polivaléncia no exercicio da pratica docente se estabilizava por dois
direcionamentos: o primeiro estd relacionado a um processo autonomo dos professores, que
geraram uma autorreflexdo sobre a sua pratica docente diante da sua condi¢do de graduado
em musica que assumiu a disciplina de Arte. Constatamos que esta circunstancia os levou a
assumir a polivaléncia em suas praticas pedagogicas por acreditarem que o curriculo da
disciplina deveria contemplar as diversas modalidades da arte e, como na maioria dos casos
ndo ha professores das diversas modalidades da Arte em uma mesma escola, eles sentiram-se
responsdveis por assumir este papel. Vale destacar que esta visdo foi evidenciada
principalmente nas falas dos licenciados em Educacao Artistica/Musica, o que indica que este
direcionamento pode ser um reflexo do contato que eles tiveram com as outras areas durante o
curso, mesmo que em poucas disciplinas. O segundo estd associado a uma relagdo de poder
que exigia o trabalho docente desenvolvido com base no curriculo de Arte existente, buscando
contemplar as diversas modalidades através de uma pressao exercida pelas instancias
superiores, como representantes da secretaria de educagdo e diretores escolares. Outros
aspectos que estao ligados a docéncia em musica relacionam-se as questdes que envolvem as
perspectivas de valorizagdo ou a desvalorizagdo profissional, bem como a visdo de
estabilidade funcional e financeira.

Quanto a questao da atuacdo polivalente, diante de nossa experiéncia adquirida ha

mais de uma década atuando na educag@o bésica na area de Arte/Musica e na gestdo escolar,

8 Um dos exemplos das distingdes na estrutura curricular da Educagio Artistica e da Licenciatura em Musica
pode ser observada nas disciplinas de “Pratica do ensino da musica” e “Metodologia do ensino da musica” que
na Educagfo Artistica eram oferecidas em um unico semestre, ao passo que, na Licenciatura em Musica, a
estrutura curricular oferecia as disciplinas de “Estagio supervisionado I, II, IIl e IV” e “Metodologia do ensino
da musica I, II, IT e IV”.
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podemos destacar que, de modo geral, as equipes gestoras das escolas tém uma visdo
generalista da disciplina de Arte, e em varios casos ndo reconhecem as divisdes por
modalidades como algo relevante para a disciplina. Todavia, esta pressdao e/ou direcionamento
identificado nas falas de alguns dos professores ndo pode ser constatado como regra, mesmo
reconhecendo que isso acontece com certa frequéncia. Este direcionamento em relacdo a
polivaléncia, mesmo sendo bastante recorrente em nossa pesquisa, mostrou-se diferente no
trabalho de Oliveira (2018, p. 85), que observou a pratica pedagdgica de dois professores da
rede municipal concursados para musica que atuavam apenas nesta area em suas escolas.

Estes fatores que envolvem a atuagdo polivalente trouxeram, para o debate, um
problema significativo para a area de educag¢do musical, pois, & medida que os professores
participantes — que assumiram o encargo docente por meio de um concurso publico para
Professor de Musica da Educagdo Bésica — passaram a exercer a polivaléncia em Arte,
deixando de trabalhar especificamente com a musica, acabaram desvalorizando e mesmo
contrapondo-se as recentes conquistas que garantiram a efetiva participacdo da musica na
educacao basica.

Ao analisarmos as concepgdes de musica que estdo envolvidas nas representacoes
sociais dos professores, identificamos que a centralidade desta concepcdo ¢ formada por
quatro aspectos que balizam estas representagdes: técnica; vida; amor e dom. Vale destacar
que estas concepcdes interligam-se e conectam-se ao ponto de estarem juntas no centro das
concepgoes de musica presentes nas representagdes sociais dos professores entrevistados. A
concepcdo de musica como vida estd relacionada a aspectos que constroem e estruturam as
representacdes sociais sobre musica como um elemento que faz parte da subsisténcia humana,
sendo simbolicamente identificado como um “alimento para a alma”, capaz de estabilizar e
promover bem-estar. Esta concepcao também foi encontrada no trabalho de Duarte (2011, p.
65, 67), quando associa a musica erudita a vida, e em Duarte e Mazzotti (2006, p. 62), que
utiliza esta simbologia para indicar a musica como algo que faz parte da vida e que esta
associado a emogoes vitais.

Por sua vez, a ligagdo da musica com os aspectos sentimentais destaca-se através de
estruturas simbolicas associadas ao termo “amor”, que aparecem nas representagdes sociais
dos entrevistados conectados com outros termos, como casamento, paixdo, coragdo, entre
outros. Uma relacdo de amor pela musica foi apresentada como um dos fatores que motivaram

o desejo de aprender um instrumento musical.
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A concepgao de musica como técnica assumiu um espago de representagdo simbolica
compartilhado por todos os sujeitos entrevistados. Ao analisar estas relagdes, percebemos que
as representacoes sociais que as envolvem foram se destacando a medida que foram surgindo,
nas narrativas, a perspectiva de um aprofundamento da pratica musical.

A concepg¢do de musica como dom/vocagdo se estabeleceu pelas imagens simbolicas
ligadas ao extraordindrio, ao transcendental, ao divino, enfim, a algo que estava além do
homem. Entretanto, ficou evidenciado que esta concepcdo mantém uma relacdo direta de
conflito com a técnica, ao dividirem os mesmos espacos de representacdo simbolica dos
professores. Este conflito ¢ percebido quando os sujeitos tentam desconstruir a imagem do
dom, ao trazerem a discussdo para um campo racional, evidenciando que o desenvolvimento
musical acontece mediante fatores que envolvem a dedicagdo a pratica musical. Porém, esta
relagdo ambigua que envolve a construgdo das imagens simbolicas da concepcao da musica
como um dom volta a aparecer nas narrativas, quando destacam a musica com uma dadiva ou
um acontecimento magico. Desta forma, percebemos que este conflito entre as visdes que
envolvem o dom e a técnica se evidencia como representagdes construidas em diferentes
momentos da vida de modo que permanecem ambas ativas, mesmo com concepgdes que se
confrontam. Podemos supor que isso acontece porque ‘“comecamos a desenvolver
representacdes musicais desde o primeiro momento em que estamos expostos a musica em
nossa cultura. [...] isso pode ocorrer antes de nascermos”. (HALLAN, 2010, p. 203)%. Para
esta autora “a cultura a que estamos expostos, molda, portanto, as estruturas musicais que
desenvolvemos € o modo como as representamos em nossas vidas” (HALLAN, 2010, p.
203)%. Nesta perspectiva, as narrativas evidenciam que as constru¢des dos conhecimentos
musicais adquiridos ao longo da vida dido suporte para que os professores internalizem a
representacdo da musica como um dom, mas reconhegam que, para que este “dom” se
desenvolva, € necessaria a constru¢do de conhecimentos musicais que vao consolidando a sua
formagao.

Ao analisar as concepgdes de musica na perspectiva de reconhecer as representagdes
sociais de musica de boa qualidade, a “musica popular” foi identificada como elemento
central. Essa centralidade se fortaleceu a medida que essa concepcao se mostrou diretamente

ligada aos elementos periféricos “boa letra” e “MPB”, que davam sustenta¢do ao nucleo. As

85 We begin to develop musical representations from the first moment that we are exposed to music within our
culture. [...] this can occour before we are born. (HALLAN, 2010, p. 203).

8 [...] The culture which we are exposed to, therefore, shapes the musical structures we develop, and the way we
that enact these in our lives (HALLAN, 2010, p. 203).
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concepcdes de boa qualidade associadas a técnica, a musica religiosa e a importancia cultural,
que se conectam aos aspectos afetivos e emocionais, revelaram que estas representagdes
sociais transitam por todos os espacos de interagdo social e de compartilhamento dos
conhecimentos construidos coletivamente e transformados a medida que as aquisi¢coes de
novos saberes vao sendo estruturadas e reorganizadas simbolicamente.

A identificacdo da “musica popular” como o nucleo central das representagdes sociais
de musica de qualidade dos professores participantes foi algo interessante a ser observado,
pois difere dos resultados apresentados por Duarte (2011, p. 66), que identificou a musica
erudita como objeto de representacdo social de musica de boa qualidade pelos sujeitos
entrevistados em sua pesquisa, enquanto a musica popular, que surgiu como um elemento
periférico em sua anadlise, estava relacionada aos modelos ja “consagrados” no cenario
musical brasileiro. Estas diferengas nas representagdes sociais sobre musica de qualidade sao
capazes de instigar algumas reflexdes importantes, uma vez que a musica popular e a musica
erudita, sob a oOtica do senso comum, sdo tidas como antagonicas. Entretanto, de acordo com
Wisnki (2017), ao estudar relagdes que envolvem o popular € o erudito — através da
singularidade que se desenvolve o cenario cultural brasileiro —, essas duas estruturas musicais
passaram a se fundir desde Villa-Lobos. Para aquele autor, o espaco que a musica moderna
brasileira ocupou no cotidiano e como se deu o seu processo de formagdo resultou
“frequentemente do contato entre o erudito e o popular, e dos saltos de um nivel para outro”.
(WISNIK, 2007, 57). Nesta perspectiva, as relacoes que envolvem o erudito e o popular
podem estar dividindo alguns espacos de formacao musical e, dependendo do contexto e das
suas influéncias, surgem diferentes representacdes sociais sobre um mesmo objeto.

A andlise das narrativas, na perspectiva de reconhecer as representacdes sociais de
musica de ma qualidade, evidenciou que véarios elementos que dao sustentacdo a esta
concepgdo — como temas sexuais, baixa variacao ritmica, letras com palavrdes, entre outros —
foram atribuidos ao género musical “funk” pelos professores entrevistados, colocando-o no
centro de suas representagdes sociais. Esta centralidade ganha reforco a medida que o
elemento periférico “letra ruim”, na visdo dos sujeitos da pesquisa, mantém uma associagao
direta com o funk e com outros géneros musicais derivados. Outros elementos periféricos —
como “pobre de elementos”, “musica mididtica”, “questdo sexual”, “sem funcao cultural” etc.
— também surgiram nas narrativas dos professores, dando sustentabilidade e estabilidade ao

nucleo das suas representagdes sociais de musica de ma qualidade.
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Ao observarmos estas concepcdes de musica de boa e de ma qualidade, reconhecemos
que elas foram guiadas por caminhos que se conectaram a vida cotidiana e as diversas
estruturas que envolveram as suas praticas musicais no decorrer do processo de formagao
pessoal e musical.

Ao discutirmos concepgdes sobre os aspectos considerados importantes para as aulas
de musica na escola, identificamos que trés elementos dividiram o nucleo central das
representacdes: a visdo sobre as “aulas especificas”, as “letras das musicas”, que seriam
usadas em sala de aula, e as questdes que envolvem a “musica popular”. Outros fatores
presentes nas narrativas — como “a utilizagdo da musica dos alunos”, o “contato com novas
musicas”; a “musica religiosa” — também foram vistos como importantes para um trabalho
musical no ambiente escolar e assumiram posi¢des periféricas nas representagdes sociais dos
sujeitos.

A constatagdo de que as aulas especificas se encontravam no centro das representagdes
da musica na escola de educagdo basica evidencia o quanto a visdo que os professores
participantes t€ém da musica neste espago escolar esta ligada as representacdes sociais
construidas a partir dos seus processos formativos académicos. Porém, ao olhar para as
questdes que estdo integradas nos discursos, verificamos que a importincia dada a aula
especifica se contrapde diretamente a visdo do professor de Arte polivalente, que os
professores participantes relataram e assumiam na pratica. No final, ao vincular as aulas
especificas ao ensino de instrumento — que reflete diretamente sua propria formacao musical —
, podemos entender que sua concepcao de aula de musica especifica ¢ inadequada ao contexto
escolar da rede municipal, uma vez que este ambiente de ensino possui caracteristicas
proprias e bem distintas das que sdo encontradas nas escolas especializadas de musica
(PENNA, 2007, p. 51). Este choque entre considerar a aula especifica de musica como algo
importante e o posicionamento assumido como um professor polivalente, mesmo sem ter
formagao para tal, evidencia uma lacuna que se fez — ou ainda se faz — presente no processo
formativo, uma vez que a graduacdo em uma licenciatura em musica parece que ndo tem sido
capaz de promover um olhar sensivel para as particularidades da educacdo basica. Neste
direcionamento Pereira, M.V. (2014, p. 91), estabelece uma critica sobre estas inadequacdes
presentes no curriculo das licenciaturas em musica em relacdo aos processos que serdo
vivenciados por professores que atuardo na educagdo basica. Para ele, o cardter performatico
voltado para o processo de formagdo do professor de musica estabelece uma relagdo entre

formagdo e pratica musical, com base na compreensao de aspectos técnicos e estéticos que
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internalizam e naturalizam uma visdo formadora do professor de musica. A falta — ou a falha —
em estabelecer este elo, bem como a influéncia das representagdes sociais sobre “a aula de
musica” enraizadas ao longo de anos, conduz o olhar para a pratica pedagogica visando a uma
aula de musica concebida como ensino de instrumento. Podemos questionar, portanto, se
muitos educadores musicais continuam a pensar as aulas de musica com base na experiéncia
em escolas especializadas, voltadas para um ensino técnico de musica, sem realmente aceitar
e trabalhar com esse contexto dindmico e heterogéneo da educacdo bdasica, com suas
especificidades e desafios.

A indicagdo das “letras das musicas” e da “musica popular” — também pertencentes a
centralidade da representacdo social de musica na escola — estdo ligadas a perspectiva de
conduzir os estudantes a terem um “contato com novas musicas”, o que revela que a escola ¢
vista pelos professores como um espaco de transformacao. Todavia, esta perspectiva de
direcionamento para a mudanga apresentada pelos professores também revela a conexdo que
os professores t€m entre as aulas de musica na escola e as suas concepcdes de musica de boa
qualidade.

A “musica dos alunos”, que surge nas narrativas € assume um posicionamento
periférico na construcdo dessas representacdes, destaca-se no processo de andlise. Em
algumas falas, esta musica foi vista como inapropriada ao ambiente escolar, justamente, por
estar relacionada ao género musical funk e seus derivados e a musica mididtica —
considerados, pelos professores, como musica de ma qualidade, por trazerem temas vistos por
eles como inapropriados para os alunos e para o ambiente escolar, e por desconsiderarem que
estas musicas tenham uma importancia cultural. Entretanto, ao associarem a musica dos
alunos a “musica religiosa” — que também aparece como elemento periférico — estabelecem
uma relagdo diferente, uma vez que a musica religiosa aparece como elemento periférico da
musica de boa qualidade. Contudo, vale salientar que trabalhos como o de Chaib (2015)
indicam que a utilizacdo de elementos ligados a vivéncia dos alunos podem contribuir para a
constru¢do de novas representagdes sociais, uma vez que, ao buscar transmitir novos
conhecimentos a partir de outros ja ancorados, este processo passa a ser mais significativo e
atraente para os alunos. Fica evidenciado, portanto, que as concepcdes que envolvem os
aspectos importantes para a aula de musica na educag¢do bdasica estdo ancorados nas
representacdes que os professores trazem consigo sobre a aprendizagem musical, a musica de

qualidade e a musica de ma qualidade.
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Vale destacar que o encaminhamento das discussdes na perspectiva de compreender os
diferentes processos e percursos que contribuiram para a internalizagdo de padrdes, conceitos
e praticas musicais responsaveis por indicar as representacdes sociais de musica dos
professores conduziram-nos para os aspectos que estavam relacionados as vivéncias musicais
desde os primeiros contatos com o mundo social.

Diante de seus resultados, esperamos que essa pesquisa possa contribuir para o campo
cientifico, talvez at¢é em areas do conhecimento como psicologia, sociologia, psicologia
social, educacao e, sobretudo, para as areas de musica e educacao musical. Ressaltamos que,
entre os trabalhos que trazem como tema as representagdes sociais de musica, poucos
discutem diretamente questdoes relacionadas as representacdes sociais dos professores que
cheguem a abarcar as suas vivéncias musicais e seu olhar para o ambiente escolar. Diante
disso, esperamos que esta pesquisa traga contribuicdes significativas para a area da educagdo
musical, pois, embora trazendo um olhar local, ela apresenta dimensdes que podem se

aproximar de outras realidades existentes.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

Universidade Federal da Paraiba
Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes — CCTA
Programa de Pos-Graduacgio em musica

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Jodo Pessoa......... de . de 2019

Prezado(a) Sr(a),

A pesquisa Representagdes Sociais de professores sobre misica e sen ensino estuda as
representagdes sociais da musica de professores de musica da rede piblica municipal de Jodo
Pessoa. A referida pesquisa esta sendo desenvolvida pelo Prof. Jonathan de Oliveira, vinculado ao
Programa de Pos-Graduagdo em musica — PPGM — UFPB, na condigéo de mestrando, na Area de
Educacdo Musical, para a linha de pesquisa Processos e priticas educativo-musicais: estudos acerca
do ensino e aprendizagem da musica, considerando dimensoes pedagogicas, psicologicas, politicas,
historicas, culturais ou sociais.

Os objetivos da pesquisa visam compreender as representagdes sociais da misica de
professores de miisica da rede publica municipal de Jodo Pessoa. a partir das suas diferentes
vivéncias musicais ao longo da vida, seus processos formativos e como estas experiéncias que,
consolidam suas representagdes sociais, influenciam o modo como os professores percebem as
musicas dos alunos e as relagdes sociais e culturais presentes nos mundos musicais destes alunos,
desta forma passa a contribuir também para a compreensdo de como as suas representagdes socais
em musica influenciam as suas praticas pedagogicas na educagio basica.

Diante do exposto, convidamos a participar da pesquisa colaborando com a concessdo de
duas entrevistas que serdo desenvolvidas em momentos distintos. A primeira, uma entrevista
narrativa, teréd por base o relato sua “historia de vida musical” através de um depoimento que passe
pelos possiveis fatores que influenciaram sua pratica musical ao longo de sua vida até chegar a sua
formagdo como professor e suas experiéncias na educacdo basica. A segunda entrevista buscara
esclarecer ou aprofundar informagdes que ndo foram possiveis ser captadas na primeira entrevista e
que sdo necessarias para a compreensiio da pesquisa. Informamos que as entrevistas serdio gravadas
em dudio para fins de registro apenas e depois transcritas. Isto se faz necessdrio para que esse

material possa ser posteriormente analisado, com base na produgdo cientifica da area de educagdo
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musical, sociologia e de psicologia da musica. Esclarecemos, ainda, que os resultados da pesquisa
poderdio ser apresentados em encontros académicos ou publicados em periddicos cientificos da drea
de educagdo musical, sem identificacfio das pessoas envolvidas na pesquisa, de modo que seu
nome ndo serd mencionado em qualquer meio de divulgagdo, garantindo-se assim o anonimato de
todos os participantes.

Informamos que o risco de quebra de sigilo ou de anonimato que abrange toda pesquisa,
estard minimizado ao maximo uma vez que ndo estabeleceremos identificagio nominal, nem de
qualquer tipo, que possa identificar o entrevistado. Os riscos de cansaco durante o processo da
resposta da entrevista, ou de um possivel desconforto, timidez ou vergonha durante as gravacdes de
audio, serd minimizado pela liberdade de interromper a entrevista a qualquer momento que julgue
necessario. Além dos apresentados anteriormente, a pesquisa nio oferece outros riscos previsiveis,
pois ndo ha intengdo de interferir em suas atividades musicais ou na sua relagio com a musica, e
nem de avalid-las. Gostaria de informar que sua participagio ¢ importante para o estudo cientifico.
Entre seus beneficios, acreditamos que esta pesquisa podera contribuir para levantar questdes que
ajudem a aprimorar as praticas de educagio musical e a formagio do professor de musica.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo ¢ voluntaria, de modo que ofa) senhor(a) nio
¢ obrigado(a) a fomecer informagdes e¢/ou a colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador, participando da pesquisa, portanto, apenas se desejar contribuir com a mesma. Assim,
tem a liberdade de se recusar a participar, podendo, ainda, retirar seu consentimento em qualquer
tempo, sem que haja penalizagdo ou prejuizo para ofa) senhor(a).

O pesquisador estara a sua disposicio para qualquer esclarecimento que considere
necessario, em qualquer etapa da pesquisa

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel
Prof. Jonathan de Oliveira

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para:
Prof. Jonathan de Oliveira — telefone: (83) 9 8869-6880

Programa de Pos-Graduacdo em Musica — telefone: 3216-7005, ou

Comité de Etica em Pesquisa do CCS/UFPB — Cidade Universitaria / Campus |
Bloco Amaldo Tavares, sala 812 — Fone: (83) 3216-7791
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Diante do exposto, eu, declaro

que fui devidamente esclarecido(a) e dou 0 meu consentimento para participar da pesquisa ¢

para a publicagio dos resultados. Estou ciente que receberei uma copia desse documento
devidamente rubricada e assinada por ambas as partes.

Assinatura do professore respondente

NOME COMPIELO: v:iomirestimseasnionsonisisseisianinssaersansusnsins sistsssnionsainssssosiiodiasisnninssesnsasnasninnssn

Obs: Esse termo sera assinado em duas vias, sendo uma para o pesquisador
responsavel e outra para o participante da pesquisa, acima assinado. Ambos deverdo rubricar
todas as folhas deste TCLE, colocando suas assinaturas na ultima pagina do mesmo. nos

espagos acima indicados.
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APENDICE B - MODELO DE ROTEIRO PARA A SEGUNDA
ENTREVISTA

Roteiro para a segunda entrevista P3

1 - Vocé comentou que a sua familia sempre foi muito musical. Que os primeiros contatos que
vocé teve com o sintetizador foi a partir das musicas que suas tias ouviam. Na sua opinido qual o nivel
de importincia ou influéncia deles na sua vida musical? Vocé pode falar um pouco mais sobre este
momento? O que vocé sentia? Por que vocé acha que sentia atraido pelo som daquelas musicas?

2 - Porque vocé acredita ter se identificado com os sintetizadores ao ponto de dizer que era
aquilo que vocé queria a tocar desde crianga?

3 - Vocé narrou que nas suas primeiras aulas de instrumento enfrentou algumas dificuldades de
cunho financeiro. O que lhe motivou a continuar com as aulas? O que a musica significava para vocé
neste periodo?

4 - Vocé também falou que ap6s um tempo estudando nas escolas de musica seguiu como
autodidata. Porque vocé decidiu voltar a ter aulas de musicas em um ambiente especializado? Que visdo
vocé tinha e tem hoje dos ambientes formais de ensino de mtsica? E fale da importincia desses
ambientes em sua formagio como musico e como professor.

5 - Quais descobertas musicais vocé teve na adolescéncia, uma vez que vocé comentou que foi
do Metal a Swingueira, e qual a importincia destas novas influéncias na sua formagdo como musico e
hoje como professor?

6 - Vocé citou que sempre teve um direcionamento técnico para a musica e que apresentava
dificuldades em lidar com a musica popular. Mas que mesmo assim teve uma ligagio com o popular.
Conte um pouco mais sobre isso, falando como foi essa relagio para a sua vida musical.

7 - Vocé pode falar um pouco sobre a importancia de cada momento em sua formag@o como
musico e como professor?

8 - Vocé falou do choque de realidade que enfrentou entre o seu universo, o universo académico
e o universo escolar. Conta um pouco como vocé lida com estes universos hoje. Fale um pouco mais
sobre isso.

9 - Vocé falou um pouco das musicas dos alunos. Poderia falar um pouco mais sobre isso?
Como vocé vé esta musica na escola? Qual a relagio dos os alunos com eclas? E elas sdo usadas em
aulas? Na sua visfio, qual a importancia que os alunos ddo a aula de musica?

10 - Como vocé acha que deveria ser a aula de musica na visio dos alunos? E na sua visdo como
deveria ser estas aulas?

11 - Como a instituigdo (escola) vé as aulas de musica? Que nivel de importéncia ¢ dada a ela?

12 - Em um momento da primeira entrevista vocé falou que para ter melhores resultados deveria
ir na realidade dos alunos vocé pode falar um pouco mais sobre isso?

13 - Vocé teria como definir Musica de qualidade, e musica de ma qualidade para vocé e para o

ambiente escolar? Pode dar exemplo? E o que a milisica significa para vocé hoje?



ANEXO A — CARTA DE ANUENCIA

PRAEFEITURA D&

MAIS RTSULTADOS, VIDA MELHOR
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa
Secretaria de Educagio e Cultura — SEDEC
Diretoria de Gestdo Curricular - DGC

CARTA DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins, que aceitaremos o pesquisador Jonathan de
Oliveira, a desenvolver nesta Rede de Ensino, o seu projeto de pesquisa Representagdes
Sociais de professores sobre musica e sen ensino, que estd sob a orientagio da Profa.
Dra. Maura Penna, cujos objetivos da pesquisa visam compreender as representacdes sociais
da miisica de professores de misica da rede piiblica municipal de Jodo Pessoa, a partir das
suas diferentes vivéncias musicais ao longo da vida, seus processos formativos e como estas
experiéncias que, consolidam suas representagbes sociais, influenciam o modo como 08
professores percebem as musicas dos alunos e as relagdes sociais e culiurais presentes nos
mundos musicais destes alunos, desta forma passa a contribuir também para a compreenséo
de como as suas representagBes socais em miisica influenciam as suas priticas pedagdgicas na
educacéo bisica.

Esta autorizacBo esti condicionada ao cumprimento do pesquisador aos
requisitos da Resolugfio 466/12 CNS e suas complementares, comprometendo-se a
utilizar os dados pessoais dos sujeitos da pesquisa, exclusivamente para os fins
cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a ndo utilizagio das informacOes em prejuizo
das pessoas e/ou das comunidades.

Antes de iniciar a coleta de dados o pesquisador deverd apresentar a esta
Instituigio o Parccer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de
Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

i S
GilbeHt 5 Koo
DGC — Diretoria de G#Sfigwrricular - (83)3218-9280

Secretaria de Educagio ¢ Cultura — S¥
Rua Didgenes Chianca, 1777, Agua Fria-
Telefones: (83) 3218-9275 /9274 /9272
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ANEXO B - PARECER DO COMITE DE ETICA

| UFPB - HOSPITAL
- UNIVERSITARIO LAURO W mo
e WANDERLEY DA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: REPRESENTAGOES SOCIAIS DE PROFESSORES SOBRE MUSICA E SEU
Pesquisador: JONATHAN DE OLIVEIRA

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 15001819.1.0000.5183

Instituicdo Proponente: Universidade Federal da Paraiba

Patrocinador Principal: Universidade Federal da Paraiba

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.396.134

Apresentagao do Projeto:

O presente Projeto “REPRESENTAGCOES SOCIAIS DE PROFESSORES SOBRE MUSICA E SEU
ENSINO", refere-se ao Projeto de Dissertacao, junto ao Programa de Pés-graduagdo em Musica, do Centro
de Comunicagdo, Turismo e Artes, da Universidade Federal da Paraiba — UFPB, na Area de Educagéo
Musical, para a linha de pesquisa Processos e praticas educativomusicais, sob a Orientagao da profa. Dra.
Maura Penna. O referido Projeto tem como metodologia uma abordagem qualitativa abordagem qualitativa
envolvendo pesquisa bibliografica e entrevistas narrativas, através de entrevistas que buscam narrativas
pautadas na “histéria de vida musical”, dos professores de musica atuantes na educacéo béasica da rede
publica municipal de Jodo Pessoa, com intuito de trazer para a discusséo o olhar cientifico de como as
representagdes sociais estéo ligadas ao processo de desenvolvimento cultural que constitui o ser humano
como um ser Unico, mas diretamente formado pelas influéncias de seu grupo. Os critérios para a escolha
dos respondentes terdo como base: 1-que pertengam ao quadro efetivo da rede municipal de ensino; 2—que
sejam licenciados em musica ou educagao musical, ou educagéo artistica habilitagdo em mausica; 3—que o
professor atue na educacao basica no componente curricular Arte, desenvolvendo préaticas na area de
musica; 4—que apresente interesse e disponibilidade em participar da pesquisa. O mapeamento para a
selecdo dos professores, tera o critério de divisdo por regiao ja existente na rede publica municipal,
buscando contemplar de cada uma das regides. Com um total de 35 professores de musica atuantes nas
escolas municipais de educacao basica de Jodo Pessoa, sendo 27 efetivos

Endereco: Hospital Universitario Lauro Wanderley - 2° andar - Campus | - UFPB.

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 58.059-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7964 Fax: (83)3216-7522 E-mail: comitedeetica.hulw2018 @gmail.com
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Continuagao do Parecer: 3.396.134

(SOUZA, 2018, p. 56), prevemos a realizacdo entre 10 e 14 entrevistas narrativas.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Compreender as representa¢des sociais da musica de professores de musica da rede publica municipal de
Joao Pessoa — PB.

Objetivo Secundario:

Reconhecer as representagdes sociais da musica de professores em relagdo as suas diferentes vivéncias
musicais; Entender como os professores percebem as musicas dos alunos; ldentificar como as
representagoes sociais de musica influenciam a prética pedagogica dos professores de musica; Entender, a
partir de suas representagdes sociais, como os professores percebem as relagdes sociais e culturais
presentes nos mundos musicais dos alunos.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

A avaliagao dos riscos e beneficios percebem que os Riscos sdo minimos e estao desde cansago durante o
processo da resposta da entrevista, ou de um possivel desconforto, timidez ou vergonha durante gravagdes
de audio, serd minimizado pela liberdade de interromper a entrevista a qualquer momento. Além dos
apresentados anteriormente, a pesquisa nao oferece riscos previsiveis, pois nao ha intengao de interferir em
suas atividades musicais ou na sua relagdo com a musica, e nem de avalia-las.

Ja os Beneficios sédo no tocante que a pesquisa podera contribuir para o levantamento questées que ajudem
a aprimorar as praticas de educagdo musical e a formagdo do professor de musica, possibilitando o
desenvolvimento de uma pratica pedagoégica, que tenha como base, também, o reconhecimento das
culturas musicais dos alunos através do olhar dos professores.

Comentarios e Consideragées sobre a Pesquisa:

Percebe-se que no contexto dos resultados almejados no presente estudo a contribuigdo e importéncia para
o levantamento das questdes que ajudem a aprimorar as praticas de educagdo musical e a formagao do
professor de musica, possibilitando o desenvolvimento de uma pratica pedagdgica, que tenha como base,
também, o reconhecimento das culturas musicais dos alunos

Endereco: Hospital Universitario Lauro Wanderley - 2° andar - Campus | - UFPB.
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através do olhar dos professores.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Os termos estdo compativeis e adequados: folha de rosto; certiddo de aprovacdo da Instituigdo de origem
do estudo, carta de aceite da Instituicdo onde sera desenvolvida a pesquisa, instrumento de coleta de
dados, cronograma de execugao atualizado; previsao de orgamento para o estudo. TCLE para os envolvidos
na pesquisa, de acordo com a Resolug¢do n® 466/12, do CNS/MS.

Recomendacoes:
(O)A pesquisador(a) responsavel e demais colaboradores deverdo MANTER A METODOLOGIA
PROPOSTA E APROVADA PELO CEP-HULW.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Considerando que o estudo apresenta viabilidade etica e metodoldgica e encontra-se em consonancia com
as diretrizes da Resolugao 466/2012, do CNS, M3, somos favoraveis ao desenvolvimento da investigacao.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Ratificamos o parecer de APROVAGAOQ do protocolo de pesquisa, emitido pelo Colegiado do CEP/HULW,
em reunido ordinaria realizada em 11 de junho de 2019.

OBSERVAGCOES IMPORTANTES PARA O(S) PESQUISADORES

. O participante da pesquisa e/ou seu responsavel legal devera receber uma via do TCLE na integra, com
assinatura do pesquisador responsavel e do participante e/ou responsavel legal. Se o TCLE contiver mais
de uma folha, todas devem ser rubricadas e com aposicao de assinatura na ultima folha. O pesquisador
devera manter em sua guarda uma via do TCLE assinado pelo participante por cinco anos.

. O pesquisador devera desenvolver a pesquisa conforme delineamento aprovado no protocolo de pesquisa
e so descontinuar o estudo somente apos analise das razdes da descontinuidade, pelo CEP que o aprovou,
aguardando seu parecer, exceto quando perceber risco ou dano néo previsto ao sujeito participante ou
quando constatar a superioridade de regime oferecido a um dos grupos da pesquisa que requeiram agao
imediata.

Lembramos que é de responsabilidade do pesquisador assegurar que o local onde a pesquisa sera
realizada oferega condigGes plenas de funcionamento garantindo assim a seguran¢a e o bem-estar dos
participantes da pesquisa e de quaisquer outros envolvidos.

Eventuais modificagdes ao protocolo devem ser apresentadas por meio de EMENDA ao CEP/HULW
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de forma clara e sucinta, identificando a parte do protocolo a ser modificada e suas justificativas.

O pesquisador devera apresentar o Relatério PARCIAL E/OU FINAL ao CEP/HULW, por meio de
NOTIFICAGAO online via Plataforma Brasil, para APRECIACAO e OBTENGAO da Certiddo Definitiva por
este CEP. Informamos que qualquer alteragao no projeto, dificuldades, assim como os eventos adversos
deverzo ser comunicados a este Comité de Etica em Pesquisa através do Pesquisador responsével uma
vez que, apos aprovagao da pesquisa o CEP-HULW torna-se co-responsavel.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagdo
Informagdes Bésicas|PB_INFORMACOES BASICAS DO P | 03/06/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_1355184.pdf 16:31:38
Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO.pdf 03/06/2019 |JONATHAN DE Aceito
16:30:40 _|OLIVEIRA

Qutros Carta_de_Anuencia.pdf 03/06/2019 |JONATHAN DE Aceito
12:52:30 _|OLIVEIRA

TCLE / Termos de | TCLE.pdf 03/06/2019 | JONATHAN DE Aceito

Assentimento / 12:25:14 |OLIVEIRA

Justificativa de

Auséncia

Qutros Instrumentos_de_Coleta.pdf 13/05/2019 | JONATHAN DE Aceito
02:22:21  |OLIVEIRA

Outros CERTIDAO.pdf 13/05/2019 |JONATHAN DE Aceito
02:20:26 | OLIVEIRA

Orgamento ORCAMENTO.pdf 13/05/2019 |JONATHAN DE Aceito
02:19:42 |OLIVEIRA

Projeto Detalhado / |Projeto_Detalhado.pdf 13/05/2019 |JONATHAN DE Aceito

Brochura 01:55:14 | OLIVEIRA

Investigador

Cronograma cronograma.pdf 13/05/2019 |JONATHAN DE Aceito
01:50:00 | OLIVEIRA

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagio da CONEP:
Nao
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JOAO PESSOA, 17 de Junho de 2019

Assinado por:

Caliandra Maria Bezerra Luna Lima
(Coordenador(a))
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